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PROLOGO

Es con gran satisfaccién y entusiasmo que me honra presentar estas memorias, fruto del
37° Foro Nacional de Expertos en Danza, un evento que reunié a destacados exponentes y
profundos conocedores de los procesos formativos de la danza folclérica colombiana.
Durante este encuentro, expertos provenientes de diversas ciudades de Colombia se
congregaron con el propédsito de compartiry discutir sus experiencias, investigacionesy
reflexiones acerca de las metodologias para la ensefianza de esta rica manifestacion
artistica.

El Foro de Expertos en Danza fue creado por Los Danzantes Industria Creativa y Cultural en
1990, como respuesta a la necesidad de un espacio de formacién y cualificacion de los
hacedores de ladanza en el pais, siendo entonces, el primer evento en su género que ha
brindado a sus asistentes la posibilidad para proponer, exponer, compartiry demostrar los
saberes, alavez que en este ejercicio dialectico se provoca la construccion del aprendizaje
en cada uno de ellos.

Durante sus 33 afios de existencia se han realizado 36 versiones del Foro de Expertos en
Danza, implementando diferentes metodologias (Foro-Taller, Foro-Laboratorio, Foro-
Investigacion), estableciendo asi, diversos enfoques analiticos de su campo de estudio. En
este amplio trasegar, el Foro ha permitido el encuentro de reconocidos maestros,
directores, coredgrafos, docentes y bailarines de danza tanto del pais y como del
extranjero, quieneshan ahondado en diversas teméticasespecificas dela disciplina artistica
como las coreografias, musicas, vestuarios, maquillaje, entre otros; asi como de diferentes
aspectos inherentes al hecho de su produccién escénica.

Para esta versién, el Foro de Expertos en Danza se ha planteado como temética principal
“Las metodologias para la ensefianza de la danza folclérica desde el contexto de los
territorios". La danza folclérica colombiana, con sus diversas expresiones regionales,
constituye un valioso patrimonio que debe serapreciadoy preservado, pues es un reflejo
vivo de la riqueza cultural y diversidad étnica de nuestra nacion. Su pasado se entrelaza con
lahistoria, latradiciénylas practicassocialesde los diferentes departamentos del pais, pero
su presente se constituye como un territorio artistico, dominio de directores y core g rafos
donde dan movimiento a sus creaciones escénicas.

Através de la ensefanza de esta forma de expresién corporal, se fomentala conexién con
nuestras raices, se fortalece la identidad cultural y se enriquece el panorama artistico de
nuestro pais. Por lo tanto, resulta fundamental contar con metodologias pedagdgicas
efectivas que permitan transmitir y ensefar esta disciplina de manera rigurosa y
enriquecedora.
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Para guiar estas reflexiones, se establecieron cuatro contextos contingentes como
categorias de anélisis: 1) La educacion superior con las carreras profesionales o técnicas de
danza; 2) La educacién basica y media, entendida como la danza en el colegio; 3) La
educacién no formal con aquellos procesos que se dan en academiasy escuelas de danza;
y 4) La educacion artistica con los métodos de formacién que los grupos y compaiiias de
danza usan para capacitar a su bailarines.

Esta publicacidon recoge lostextos, y los videos, sus lecturas y debates presentados durante
esta version del Foro de Expertos en Danza, los cuales abarcan una amplia gama de
enfoques y perspectivas sobre la ensefianza del folclor colombiano. Estos valiosos aportes,
provenientes de reconocidos académicos, investigadores y docentes, ofrecen una mirada
idéneaydiversa sobre los diferentes ambitos en los que se ensefia esta disciplina.

El Maestro Hanz Plata versa sobre laimportancia de ensefar danzas tradicionales en las
escuelas, respetando los cuerpos contemporaneos que las habitan y permitiendo que
los estudiantes exploreny descubran sus propios movimientos e identidades. Destaca
el uso de la improvisacion como herramienta pedagdgicay recomienda que los
profesores utilicen elementos generales de la danza para explorar expresiones
auténticas mientras se respetan las tradiciones culturales. El objetivo es crear individuos
criticos y expresivos que puedan utilizar la danza como herramienta para el crecimiento
personal y cultural.

La Maestra Angélica Nieves plantea el uso del principio de la experiencia estética en la
formacién de artistas docentes en el Departamento de ArtesEscénicas de la Universidad
Antonio Narifio en Colombia, y cémo este enfoque ha ayudado a los docentes a
reconocer la herencia ancestral, el conocimiento y la vitalidad de la construccién
comunitaria en encuentros con otros y comprender las manifestaciones de la cultura
populary festiva como un fenédmeno socio-cultural vivo y cambiante.

El Maestro Cristian Pacheco aborda las metodologias aplicadas en el aula de clase de la
educacién bésicay mediay reflexiona sobre cémo adaptar los contenidos curriculares a
la ensefianza de la danza folcldrica, destacando la importancia de integrar elementos
tedricos, practicosy culturalesen los procesos de aprendizaje. Asimismo, se plantean
estrategias didacticas para fomentar la participacién activa de los estudiantes,
desarrollar su creatividad y promover un sentido de pertenencia hacia las tradiciones
dancisticas de nuestro pais.

El Maestro Juan David Barbosaexplora la ensefianza de la danza folclérica en Colombia
y Latinoamérica, ysuusocomorecurso paraadiestrarlos cuerpos en las tradiciones. Nos
presenta el concepto de "danza folcldrica para la escena" y su funcionalidad en
diferentes contextos, incluyendo la educacién artistica, compartiendo la experiencia en
la Escuela de Danza de Funzay la importancia de generar formas disciplinarias en la
conducta grupal para lograr un proceso de aprendizaje efectivo.
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El Maestro Pedro Murillo discurre sobre la ensefianza de la danza folclérica como un
proceso complejo debido a la diversidad y complejidad del lenguaje de la danzay los
paradigmas y practicas que existen en torno a esta expresion cultural. Su texto destaca
la tension entre la tradicién y la contemporaneidad en la metodologia de ensefianza de
la danza folcldricay menciona la existencia de enfoques maés diversos e inclusivos en la
ensenfanza de la danza. Ademas, se centra en la ensefianza de la danza folkldrica
colombiana en instituciones educativas y destaca la importancia de incorporar el
contexto cultural e histérico de la danzaen el proceso de ensefianza.

El Maestro Jaime Castro presenta su propuesta pedagdgicadel Laboratorio Ludico de
Investigacion - Creacion Formativa para la ensefianza de la danzafolcldérica en entomos
comunitarios, la cual busca ampliar el significado del folclor y considerar la danza
folclérica como un medio psicosocial capaz de transformar, fomentarla creatividad, el
pensamiento critico y la toma de decisiones. Ademéas, destaca la importancia de un
enfoque formativo que valore la capacidad del cuerpo para reinterpretar la danza
folclérica a partir de sus propias necesidades creativas y comunicativas, y se promueve
la construccién del conocimiento de manera horizontal entre el maestro-directory los
bailarines-intérpretes que forman parte dellaboratorio.

El Maestro Carlos Vasquez presenta la ensefianza de la danza en diferentesterritorios
presenta desafiosy es importante que la educacién sea contextualizada. Se destaca el
trabajo de instructores de danza en Barrancabermeja y San Vicente de Chucuri, quienes
utilizan la danza como herramienta para la transformacién y la construccién de
comunidad. Ademas, se enfatiza la importancia de entender la danza como una
manifestacién cultural y una forma de construir y reconstruir identidades. Su texto
también menciona la importancia de la danza en la cultura y la educaciéon,y hace
referencia a articulos que abordan este tema.

La Maestra Luisa Gomez nos presenta las metodologias de ensefianza de la danza
folklérica en el Instituto Popular de Cultura (IPC) de Cali, las cuales se enfocan en la
preservacion y el fortalecimiento del folclor colombiano y en la identificacién de éste
como "el conocimiento del pueblo”. Su texto también destaca la importancia del trabajo
de campo, la observacién y la reflexién en la ensefianza de la danza folcldrica, asi como
la importancia de un didlogo entre la educacidon en danzayla comunidad. EI IPC utiliza
enfoques metodoldgicos que se centran en el aprendizaje experiencial, la investigacion
y la creatividad, y buscan preservary salvaguardar la identidad cultural.

El Maestro Javier Alvarez habla sobre la metodologia de ensefianza de la danza,
destacando laimportancia de teneren cuenta el cuerpo, el movimiento, el espacio, la
energiay el tiempo, y menciona la necesidad de romper con laforma transmisionista de
ensefianza y fomentar la creatividad en la clase. Ademas, destaca la importancia de
conocer la danza folclérica colombiana en profundidad para poder ensefarla
adecuadamente, y menciona laimportancia de tener un perfil de maestro adecuadoy
flexible, y de desarrollar procesos escriturales para afianzar el aprendizaje.
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La Maestra Mdnica Lindo aborda las representaciones sociales de las practicas de
formacion de la danza en el contexto del Carnaval de Barranquilla en Colombia,
identificando tres modelos de formacién, uno basado en el disciplinamiento, un
segundo basado en la emocionalidad colectiva y un tercer modelo basado en la
construccién colectiva. De esta forma nos platea laimportancia de reflexionar sobre la
relevancia de las practicas de entrenamiento tradicionales en el contexto actual.

El Maestro James Gonzélez destaca la importancia de la educacién artistica en el
departamento del Quindio, y cémo ha evolucionado desde la educacién informal hasta
la formal, haciendo énfasis en su labor de formacién y consolidacién de la danza
tradicional en la regién, con especial importancia en la formacién de formadores y
lideres en la danza. De igual forma, menciona los programas técnicos y formales de
educacién artistica en la regién, asi como la falta de espacios de educacién superior en
danza en la ciudad de Armenia.

A todos los maestros invitados, muchas gracias por cada una de sus palabras las cuales
reflejan su dedicacién, conocimiento y pasién por la ensefianza de la danza folclérica. Sus
contribuciones son fundamentales para enriquecery fortalecer el campo de la educacién
artisticaen Colombia. Sus reflexiones nosinvitan arepensarytransformarnuestras préacticas
pedagdgicas, reconociendo la importancia de la experiencia estética, la herencia ancestral
y la construccién comunitaria en la enseianza de la danza.

De igual forma, quiero destacar la alianza establecida entre Los Danzantes Industria
Creativay Cultural, entidad organizadora del evento,y dos importantes universidades de
Bogotd, reconocidas por su trayectoria y trascendencia en la formacién de licenciados en
danza. Agradecemos a los maestros Angélica Nieves y Alexander Llerena de |a Licenciatura
enDanzasyTeatrodel Departamento de ArtesEscénicasde la Universidad Antonio Narifio,
y a los maestros Yury Ferrer y Hanz Plata de la Licenciatura en Educacion artistica de la
Facultad de Ciencias y Educaciéon de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. De
igual forma, reconocemos el apoyo del Ministerio de Culturay su Programa Nacional de
Concertacion através del cual parte de este proyecto fue subvencionado. Esta conjuncion
de colaboraciones permitié la realizacién de un foro de gran envergadura, donde se
promovié el intercambio de saberesy experiencias entre la academia, la practica artistica y
la comunidad dancistica en general. A estas institucionesy a los estudiantesy demas
asistentes, que estuvieron presencialmente en el desarrollo del evento, agradecemos su
compromisoy apoyo incondicional a la danza folclérica colombiana.

Este libro y esta serie audiovisual constituyen un valioso recurso para todos aquellos
interesados en la ensefianza de la danza folclérica, ya sea como estudiantes, docentes,
coredgrafos, bailarines o investigadores. En cada pagina, se encuentra el fruto de afos de
experiencia y dedicacién por parte de los expertos que han contribuido a su realizaciéon. A
través de sus reflexiones y propuestas, no solo se reconocen los aportes hechos por cada
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uno de ellos ylas entidades que representan, sino que ademas, se vislumbra un horizonte
prometedor para la ensefianza de esta disciplina, donde es posible fusionarla tradicién y
la innovacién, el conocimiento y la creatividad. En resumen, los textos aqui presentados
reflejan el compromiso de la comunidad dancistica por salvaguardary promover esta
manifestacidn artistica, y nos brindan herramientas y reflexiones fundamentales para
enriquecer nuestras practicas pedagdgicas. Espero que este compendio sea fuente de
inspiracion y conocimiento para todos aquellos que, al igual que nosotros, creen en el
podertransformadorde la danza.

Mario Alejandro Monroy Guzman

Los Danzantes Industria Creativa y Cultural
Bogotd, Colombia

Mayo de 2023
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GLOSAS A LAPEDAGOGIA DE LADANZA FOLCLORICA

Hanz Plata Martinez’
Bogota D.C.

“¢Pero usted por que los pone a improvisar? Lo que hay que hacer es ensenarles las
coreografias folcloricas... todo ya esta hecho” exclamé el afamado director al ver cémo
en mi clase a partir de los aires tradicionales colombianos nos moviamos dejandonos
acariciar porla musica, algunos en el piso, otros sentados ensillas, otros como volando, sin
importarnos si como nos moviamos, se parecia a como se mueven otros... recordando
historias ancestrales, pero también contando nuestras historias actuales.

La Presencia de la Danza Tradicional en los Contextos Escolares

Darse la posibilidad de encontrarse y reencontrase con la tradicion hecha movimiento
respetando la realidad de los cuerpos contemporaneos que habitan los contextos
escolares, permite decolonizar (Dussel. 2003) las formas que durante afios se han instalado
en las metodologias para la ensefianzay aprendizaje de la danza tradicional o folclérica.

En la escuelala presenciade la danza se convierte en un terreno importante para la
formacién integral de los sujetos-cuerpo que la habitan, como también se abre un espectro
amplio para validar lugares de investigacion-otros (terrenos siempre marginados por la
academia) visibilizando las subjetividades que en muchos momentos son excluidas de los
contextos escolares.

“A menudo el papel que hajugado el cuerpo enlos discursos pedagdgicos ha sido
el de «cuerpo educado», un cuerpo que estaba regularizado y controlado; un
cuerpo a menudo molesto a ojos de determinados modelos pedagdgicos, al cual
no se le ha permitido actuar auténomamente. Desde esta nueva dimensién que el

' Docente e investigador en artes escénicas-danza de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas, Facultad de Ciencias y Educacidn, Licenciatura en Educacién Artistica; Coordinador del Area
de Artes Escénicas del Programa e Integrante del grupo de investigacién INTERTEXTO; candidato a
doctor en Cultura y Educacién y en América Latina de la Universidad de Arte y Ciencias Sociales,
ARCIS (Chile); Master en Creacién de Guiones Audiovisuales de la Universidad de la Rioja, UNIR
(Espana); Especialista en Pedagogia del Lenguaje Audiovisual de la Universidad del Bosque; Técnico
Profesional en Fotografia y Camarografia de la Corporacién Internacional para el Desarrollo
Educativo, CIDE: Licenciado en Danzas y Teatro de la Universidad Antonio Narifio.
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cuerpo nos ofrece creemos que es necesario hablar de «educar desde el cuerpo»”
(Planella.2003)

La danza en el contexto escolar no estd sostenida sobre el espectaculo que genera
productos paralaexhibicién,dondese forjan seresegoistasy competitivos; porel contrario
“educar desde el cuerpo” invita a construir en comunidad, respetando diversidades y
evidenciando la importancia de la comunicaciéon no verbal como un lugar para
problematizar y dar respuesta a las culturas e identidades emergentes y cambiantes, en
este sentido Molano resalta como “La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea
individualy colectivamentey se alimenta de forma continua de la influencia exterior” (2018.
p.73).

Laescuelaenlacontemporaneidadvisibiliza cuerposcolombianos que, sostenidosen unas
tradiciones heredadas, pero permeados por tradiciones nuevas, se proyectan al mundo
mostrando la importancia la nueva danza identitaria que transita la escuela, una danza
tradicional que rompe modelos arquetipicos y que construye identidades desde unas
raices ancestrales que le sostienen, pero proyectandose al tiempo real que le tocd vivir.

Garcia Ruso sefiala frente al docente de danza en la escuela que “(...) El nuevo perfil del
profesor, se aproxima mas al de un profesional reflexivo y critico, que al de mero ejecutor
detécnicasydestrezas de ensefianza” (2002), atendiendo a esta reflexién, el nuevo docente
de danza tradicional o folclérica no es un director que esculpe cuerpos a imagen y
semejanzay que a manera de artesano replica en serie pequefios modelosde si mismo,
sino un sujeto mediador, para que los cuerpo-danzaen la escuela descubran, aprendany
desaprendanasumiendo una posicidncritica parareinterpretardesde el lenguaje corporal.

Las tradiciones (uno de los insumos de la danza escolar) siempre en constante cambio al
interior de los territorios (definiendo esta categoria en sentido amplio) dan origen a danzas
emergentes llenas de cédigos identitarios que se construyeny se mantienen vigentes
gracias a los sujetos-cuerpo que las acogen.

El docente en la escuela debe tenerla habilidad de reconocer estos cambiosy estimular el
fortalecimiento de lasidentidades de los cuerpos que hacen danzay encuentranen ella un
vehiculo para su proyeccidn.

Conviene aclarar que la danza escolarno tiene errores, no responde a formas o moldes y
encuentra en la repeticion una oportunidad de autodescubrimiento y reconocimiento,
jamas de censura o juzgamientos.

Los procesos creativos en la escuela deben estar cimentados desde la valoracion y respeto
de las individualidades que transitan por la colectividad, haciendo uso de la pre-
expresividad (Barbay Saverise ), pero fracturando los puntos de equilibrio para encontrar
y reinventar movimientos expresivos cotidianos y asi llevarlos mas all4, de tal manera que
se apropien de forma significativa resultado de laboratorios y autodescubrimientos y no
por la imposicion donde se asumen cuerpos extrafios que se instalan en los escenarios
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educativosdesde los supuestos de unos pocos, constrifiendo la creacion de los cuerpos
que bailan.

“La creacion es un proceso deinterrogacion, de investigacion. Se deberia fomentar
la formacién de maestros que investiguen sus propios procesos creativosy ejerzan
la docencia como proceso de investigacién de sus propias acciones e
interacciones.” (Lynton Snyder, 2006).

La improvisacién entanto recurso pedagdgico, en los contextos de la escuela, se convierte
en una posibilidad valiosa para que, desde el inconsciente libre y poético, el sujeto cuerpo
haga consienteslas expresiones no verbales que le acompafan gracias a su experiencia en
la cotidianidad, enriqueciendo tras cada exploracién sus modos de danzar, nadie puede
darde lo que no ha experimentado y no poreso no sabe bailar.

El profesor de danza tradicional en la escuela contemporanea debe abrir escenarios
magicos que permitan a sus estudiantes experimentar y vivenciar esas manifestaciones
bailadas porcuerpos ancestrales,sinimponerlasformastécnicas avaladas porlos expertos,
“Es necesario buscar formas de educar a la persona desde el cuerpo para que esta
«comunique» lo que sea vital para ella” (Planella. 2003); nunca ponerse de modelo para
que lo copien, ya que la experiencia corpdrea del docente no tiene similitud, ni cultural o
temporal a la de sus estudiantes.

Recomendaciones para trabajarla danza tradicional en el aula escolar

En este texto se ha venido insistiendo sobre el respeto de las subjetividades de los diversos
cuerpos que habitan la escuela, como también la reflexién frente a que la danza escolar no
es una danza espectaculo; desde esta mirada se recomienda que el profesor de danza sea
un investigador constante con el principio de formary pensardesdey con el cuerpoyno
que lleve a sus estudiantes solamente al entrenamiento y la exposicidn.

Se recomienda que en los contextos escolares se haga uso de los elementos generales a la
danza como las calidades y dindmicas de movimiento que exploran los elementos basicos
homogéneos a cualquier estilo, es relevante que el estudiante juegue con el tiempo, el
espacio, el pesoy la intensidad en equilibrio con sus tradiciones culturales, para lograr
apropiarse de los modos auténticos de expresion, los cuales pone al servicio al momento
de danzar de manera consiente.

El nuevo docente de danza tradicional debe estar capacitado para resignificar la forma, es
decir hacer una postproduccién (Bourriaud. 2007) de la técnicafolcldrica para actualizara,
fragmentarla y reelaborarlay que dé respuestareal a las comunidades escolares.

Es preciso favorecer el autodescubrimiento desde la danza alcanzando lentamente a un
cuerpo en vida (Barba y Saverise) critico que resiste a la presion social y educativa, un
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sujeto-cuerpo que procure pensar desde el movimiento creativo y fracture los moldes
coloniales- capitalistas (Rolnik.2019).

En Resumen

Este texto invita a la reflexién frente al compromiso del nuevo docente de danzatradicional
que desde el conocimiento de la técnica tiene una mirada amplia para resignificarla y
ponerla al servicio de los estudiantes que transitan por su clase.

Esun profesordiestro paraidentificaryvalorarlas evolucionesydiversidades delos sujetos-
cuerpo que en la escuela encuentran en la danza un lugar que los acoge, los acompana y
les permite ser.

La danza en la escuela contemporanea debe usar pedagogias decoloniales para fortalecer
la formacion integral de los cuerpos-danza, seres criticos capaces de cruzar el limite del
producto escénico y convertirlo en un recurso expresivo que construye pais.
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LA VIVENCIA ESTETICA EN LA FORMACION DE MAESTROS
ARTISTAS EN LOS PROGRAMAS DE ARTES ESCENICAS DE LA
UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO

Angélica del Pilar Nieves Gil?
Bogota D.C.

El Departamento de Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio forma maestros
artistas: licenciados e intérpretes, desde hace més de 40 afos bajo los principios
orientadores de susfundadoras las maestras Delia Zapata Olivella, Rosario Montafa y bajo
la mirada iluminadora del doctor Manuel Zapata Olivella.

Desde sus inicios sus fundadores entregaron a la sociedad colombiana una propuesta
curricularinnovadora, basada entres principios:i). El reconocimiento de ladanzayel teatro
comounaduplaindisoluble,entendida desde el pensamiento ancestral. ii). La comprension
de la tradicién como un fenédmeno socio cultural vivo. iii). El beber de las fuentes vivas en
contextos festivos a lo largo del territorio nacional.

Esta propuesta curricular se ha fortalecido con el pasar de los tiempos gracias a la
articulacion con las pedagogias contemporéaneas, la creacion de didacticas propias a partir
de procesos creacién investigacion (Asprilla, 2017), de investigacién y desarrollo, y sobre
todo de la tozudez de maestros comprometidos con la educacion y la transformacién de
nuestra sociedad. Desde el ano 2014, se ha trabajado de manera rigurosa y sistemética en
la potenciacién del curriculo a partir de la Vivencia como principio artistico pedagdgico en

2 Doctorarte en Ciencias sobre el Arte (Universidad de la Artes de la Haba Cuba). Doctorante en
Educacién (Universidad Santo Tomds). Magister en Desarrollo Educativo y Social (Universidad
Pedagdgica Nacional), Especialista en Docencia del Arte Dramético, Licenciada en Danza y Teatro
(Universidad Antonio Narifio). A lo largo de su trayectoria se ha especializado en procesos de
formacién, investigacion y proyectos de creacién en el area de las artes escénicas. Directora de la
Fundacién cultural y artistica Acto Kapital espacio para la formacién artistica de nifios, nifias y
jovenes. Espacio en el que ha dirigido la Compania Danza Kapital representando a Colombia en
paises como; México, Pertl, Ecuador, Panamé, Ecuador, Venezuela, Bolivia, Chile, Republica Checa
y Bélgica obteniendo diversos reconocimientos por su destacado nivel artistico. En dmbito distrital
ha sido seleccionada por IDARTES como unade las mejores compafiias de danza en festivales como
Recreo los niflos quieren bailar, Nifios y niflas al Parque, Festival distrital de danza folclérica, Festival
Ritmos y bailes Populares del Mundo, Festival Colombia al Parque y Festival Danza en la Ciudad.

Investigadora Senior, Par evaluador - categorizadora por Minciencias. Actualmente ejerce como
docente investigadora en la Universidad Antonio Narifio - Lider del Grupo de Investigacién Didéctica
de las Artes Escénicas UAN categorizado en A1, docente de la Secretaria de Educacion, espacios en
los que ha desarrollado importantes procesos de caracter investigativo en el campo de la pedagogia
de las artes y los estudios culturales.
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la formacion de maestros artistas comprometidos con el estudio de las tradiciones,
inmersas en la cultura populary festiva de nuestro pais.

La Vivencia como principio, atraviesa paisajes vitales como los contextos festivos, las
manifestaciones populares cotidianas, festivales escénicos, encuentros artisticos y
pedagdgicos, que asumidos como territorios revelan la importancia del estudio de las
Culturas Populares en las discusiones del dmbito académico?.

Con el fin de acompaniar al lector enla comprensién de la Vivencia como principio artistico
pedagdgico en los procesos de formacién de los programas, nos situamos en la triada
interdisciplinar del maestro-artista-investigador. Que, a partir del aprendizaje experiencial,
nutre un ambito especifico de investigacion en arte, partiendo de la etnografia, la
trasciende por la naturaleza del acontecimiento del encuentro sensible, avanza de la
racionalidad del método cientifico hacia la construccién de posibilidades para la creacién,
a partirdel estudio dela tradiciény las culturas populares. (Nieves Gil y Llerena Avendaiio,
2018).

La configuracién de este maestro artista investigador, se sitla entre la experiencia de
pertinencia sensible y la experiencia de pertinencia cognoscitiva, denominada por Jauss
(2002) la vivencia estética. Esta vivencia se vale de un cimulo de experiencias de caracter
transformador, que posibilitan la indagacién y la reflexién de las expresiones artisticas,
como experiencias auténticas que comunican rasgos de las culturas, en palabras de Borda
y Moncayo (2009), se puede equiparar a la concepcién de un maestro sentipensante.

El maestro artista que goza de la vivencia, sufre afectaciones de tipo sensible, cognitivo y
corpéreo que le movilizan para afrontar de manera critico reflexiva los procesos de
subjetivacién intercultural desde la posibilidad del goce emancipador. Esa emancipacion
de la que habla Ranciére (2003, p. 11), al poner en juego las dos facultades del acto de
aprender: inteligencia y voluntad.

En este sentido, el maestro-artista en formacién como centro del aprendizaje experiencial,
es el protagonista de la accion educativa. Cuya intencién de aprendizaje es movida por los
impulsos: social, del hacer, expresivo e investigativo (Dewey, 1929). Por tanto, se hace
necesario que él se comprometa al acercamiento con otras culturas diferentes a la propia,
a interactuary construir vinculos socioculturales, estéticosy éticos. De e stamanera, a sufrir
las consecuencias de la transformacién mutua (Dewey, 1998).

El aprendizaje experiencial, cimentado en el principio artistico pedagdgico de la Vivencia,
se estructura en cuatro fases: Contextualizacion, EAPEAT, Indagacion epistémica y creativa,
y Socializacién evaluativa, como se puede leer a continuacion.

3 Adicional a este punto, en la institucién, la gran mayoria de los componentes curriculares estan
dedicados a las Danzas Populares del pais, tales como: Danza del Pacifico, Danza Caribe, Danza
Andina, Danza Llanera.
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La contextualizacion: en esta fase el maestro - artista vive el proceso de formacién centrado
en los referentes tedrico - experiencialesy sus disertaciones: i). orienta el aprendizaje de
las bases, fundamentosy técnicas del curso: ii). Usa el material recabado en las EAPEAT
realizadas, peliculas, documentales, etc., que se complementan con lecturas y trabajo en
clase. iii). Propone referentes: audiovisuales, audios, obras y lecturas para la discusién en
clase; modera el debate argumentativo.

La Experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado Actual de la Tradicion EAPEAT: es una
aventura etnogréfica, que sucede en los territorios en donde los maestros artistas viven in
situ las manifestaciones tradicionales de las culturas populares. Es entendida como una
experiencia de cardcter investigativo que agencia la aproximacidn, la indagaciény la
reflexiéon en torno a las tradiciones vivas* en los territorios portadores de estas. En el
transcurso de esta aventura etnografica, se da la observacién participante en las practicas
artisticas y culturales (danzarias, teatrales, musicales, plasticas, literarias y gastronémicas
entre otras) en el marco de la cultura festiva de nuestro pais. Es asi como se hace posible
que los maestros artistas apropien los multiples sentidos de la exp eriencia, encamando
huellas factibles de leer.

La indagacién epistémica y creativa, se da en el laboratorio de creaciéon a partir de la
informacién recabada, construida, recopilada, en las anteriores etapas, en un didlogo entre
las disciplinas artisticas. Los maestros artistas en formacién inician el proceso creativo,
utilizando toda la informacién como insumo, fuente o detonante. Proponiendo escenas,
imagenes, historias, acciones, coreografias, secuencias de movimiento, ejercicios,
canciones, etc., que, mediadas por los maestros, se configuraran en las dindmicas de
creacion. Dichas dindmicas van aumentando su grado de complejidad, de acuerdo al nivel
de formacion en que se encuentre el maestro artista en formacién, los contenidos y
competencias a desarrollar(clase abierta, muestra escénica, ejercicio escénico o montaje
conjunto).

Las creaciones que surgen del laboratorio y se configuran como material escénico, se
presentan ante publico en la etapa evaluativa. Para la realizacién de estas creaciones se
organizan equipos de trabajo o comisiones (dramaturgia, danza, musica, vestuario,
escenografia, producciéony gestidn). Estas comisiones tienen las funciones de aportar
elementos para la sustentacién tedrica de la creacidn, el disefio y definicion de los
elementos estéticos.

Enlinea con lo anterior, se puede comprender que la creacién se constituye en el resultado
del trabajo colaborativo, en equipo, experiencial, alrededor de una inquietud o necesidad
creativa. Es muy importante que en esta etapa se evidencie el trabajo de base, la
fundamentacidn, la técnicay el didlogo entre las disciplinas.

* Se comprende la tradicion como construccién social que se afecta y se transforma

permanentemente.
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La socializacion evaluativa: se divide en dos partes: la socializacién de creacionesy la
evaluacion colegiada. La primera se concibe como un elemento fundamental en el proceso
formativo. Los maestros artistas en formacion presentandos vecesen el periodo académico
los avances y resultados del proceso de cada uno de los cursos disciplinares con fines
evaluativos. Lapresentacidonal publicohace parte del proceso comunicativo de la creacion.
Poneren tensién la propuesta creativa, al ponerla en didlogo con el espectador, pemite
que maestros artistas en formaciéon apropien los aprendizajes de conceptualizacion,
fundamentaciony las didécticas para la creacion. La segunda es la evaluacién colegiada,
unaforma de evaluacién pluralista, que integra a la comunidad académica en un espacio
de retroalimentacién y reflexién de los procesos de las didacticas artisticas y sus resultados
de aprendizaje, producto del trabajo en cada uno de los cursos disciplinares. Estas
socializaciones se retroalimentan de manera cualitativa por un cuerpo colegiado que
identifica sus fortalezas y necesidades. En esta parte se puede evidenciar los saberes
construidosy apropiados por los maestros artistas en formacion.

La Vivencia como principio artistico pedagdgico ha contribuido a que los maestros artistas
en formacién reconozcan en las culturas populares sus herencias ancestrales, saberes, y la
vitalidad de la construccién comunitaria en el encuentro con el otro y con los otros.

Ademas, ha contribuido a la configuracion de un maestro artista con postura critica 'y
propositiva desde su rol, que entiende las manifestaciones de la cultura populary festiva
como un fenémeno socio cultural vivo y cambiante.
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LA DANZAEN LA ESCUELA,ELAULAY ELPUPITRE...
DELCONDUCTISMO AL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Cristian Rafel Pacheco Arrieta®
Barranquilla, Atlantico

Para abordar la educacién artistica en el escenario escolar colombiano se hace
imprescindible tener como marco la Ley que rige la Educaciéon en Colombia, Ley 115 de
1994,y el Decreto que compila todala legislacion en términos de educacion, como lo es el
Decreto 1075 de 2015, en ese orden de ideas, contrastaremos que la ed ucacion artistica
en el escenario escolara la luz de la ley, que tiene todas las garantias para su desarrollo,
mas no asi en la realidad de la escuela.

Alrevisarlanormaencontramos quelaley 115, ensuarticulo 20 al determinarlos Objetivos
generales de la educacién basica, en su literal a) dice “Propiciar una formacién general
mediante el acceso, de manera criticay creativa, al conocimiento cientifico, tecnoldgico,
artisticoy humanistico y de sus relaciones con la vida social y con la naturaleza, d e manera
tal que prepare al educando paralos nivelessuperiores del proceso educativo y para
su vinculacion con lasociedady el trabajo;” deigual manera, en el articulo 23 al determinar
la obligatoriedad de las 4dreas del conocimiento que se debe impartirencontramosen el
literal c) la educacién artistica.

Cabe destacar que la reglamentacién de la Educacién artistica en Colombia tiene como
Unica bitacora El Documento N° 16, Orientaciones Pedagdgicas para la Educacién Artistica
en Bésicay Media. Que, dicho seade paso, define la educacién artistica asi:

La Educacién Artistica es el campo de conocimiento, practicas y emprendimiento que busca
potenciary desarrollar la sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la
expresion simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos
interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y lo literario, teniendo
presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el patrimonio®.

> Especialista en Gestion Cultural. Disefiador Textil. Licenciado en Ciencias Sociales. Licenciado en
Artes Escénicas. Magister en Ciencias de la Educacion. Docente e aula de Educacién Artistica Danza
en el Distrito de Barranquilla, cofundador de la Escuela Distrital de Arte de Barranquilla. Ex -
Coordinador del Programa de Ejecucion de la Danza de la Escuela Distrital de Arte de Barranquilla.
Artista Plastico Ceramista. Autor del libro La Danza Tradicional en el Aula.

¢ Definicion de Educacién Artistica y Cultural divulgada por el Plan Nacional de Educacién Artistica,
en virtud del Convenio 455 celebrado entre los ministerios de Cultura y de Educacion de Colombia,

18




Memorias 37° Foro Nacional de Expertos en Danza
Metodologias para la ensefianza de la danza folclérica
desde el contexto de los territorios colombianos

Es este panoramajuridico laeducacion artistica pareceria que tienetodas las garantias para
su ensefanza, sin embargo, la realidad es otra. Alindagar en temas como: La danzaen el
PEI, El estatus de la Educacidn Artistica - Danza, Los cuerpos que ensefiamosy el Cuerpo
Escolar, encontramos otras realidades, donde nos toca trasegar del conductismo al
aprendizaje significativo, tomando este ultimo como herramienta metodoldégica mas
asertiva para la ensefanza de la danza.

En cuanto al escenario de enunciacion, para entrar en materia, se abordara el tema desde
la experiencia vivida en el Caribe colombianoy en especial en el distrito de Barranquiilla,
desde una éptica personal en calidad de docente de aula.

Al mirar La danza en el PEl, se encuentra que la educacion artistica es citada en la mayoria
de éstos, como unsaludo a la bandera, letra muerta o como simple enunciado. La EA. yen
especial la danza en la mayoria de los establecimientos educativos se presenta bajo el
imaginario de las manualidadesy en el caso de la danza en particular, como ludica de
divertimento colectivo o grupal que a su vez representa a la institucién en eventosy
actividades similares u otras de otro orden donde se quiera sobresalir o figurar. Esto se
evidencia en la falta de programas académicos, mallas curriculares y DBA, asociados a este
saber especifico, remitiéndose a los proyectos educativos transversales que no tienen
injerencia directa en la comunidad educativay por ende no tiene seguimiento alguno ni
valoracién académica, pues estdn mas referidas al Hacer que al Saber.

Hablardel El Estatusde laEducacion Artistica - Danza, enla escuela, es advertirdos grandes
escoyos, el primero la falta de docentes titulados, con conocimientos desde lo pedagdgico
que disefien programas curriculares para la ensefianza de la danza, consecuente y
pertinentes con los ciclos propedéuticos de la ensefianza formal de la educacién basicay
media, los cuales puedan plantear el desarrollo de la actividad pedagdgica y docente,
desde los intereses de la normativa y potencializar la danza como un fin, mas no como
medio en la educacién. El otro escoyo es la contratacién paralela con maestros de danza
y/o coredgrafos, que basan su ensefianza en el hacerydejan de lado o no priorizan en el
saber, esto da como resultado, estudiantes que se mueven bien e incluso bailan bien pero
que no tienen fundamento tedrico ni conceptual para cuestionar el ejercicio de repeticion
y exigir el ejercicio de interpretacion.

En cuanto a “Los cuerpos que ensefiamos”, cabe anotar que la pedagogiatradicional fue
disefiada bajo la premisa de la existencia de tres generaciones claramente identificadas
nifos, j6venes y adultos. Donde nifios y jovenes obedecian y aprendian,y los adultos
ensefaban siendo ellos los portadores de la verdad absoluta.

Pero de esa época hasta estos dias ha pasado mucha agua bajo el puente. En el escenario
escolarde hoy encontramos que los adultos de antes hoy son un conglomerado disimil,
donde “cohabitan” Generacion Baby Boomer, Generacion X, Generacion Y o Millennialsy

en el marco del Congreso Regional de Formacion Artistica y Cultural para la regién de América
Latina y el Caribe. Medellin, 9 de agosto de 2007.
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GeneracionZylos antiguos nifiosy jovenes hoy son la Generacién Z y la Generacion Alf,
todos con sus caracteristicas particularizantes los austeros, los ambiciosos, los del éxito
obsesivo, los frustrados y los irreverentes. En este escenario se encuentra la escuela como
institucién y dentro de ella, la danza que divaga entre lo identitario, lo tradicional, el
nacionalismo, lo folcldrico, y la descolonizacién en un cuerpo parlante con sus propios
intereses.

En ese orden de ideas, El Cuerpo Escolar, un repositorio voluble, inconstante, caprichoso,
frivolo, distante, raizal, memoria, amnésico, tradicional, popular, festivo, ludicoy politico.
En este escenario el docente hace reiterativo su cuestionamiento con la eterna pregunta de
la educacion, jcudl ha de serel Como?, ;el por qué?, y el jpara qué?, de la educaciéon
artistica -Danza. Es en ese momento donde el camino se bifurca en dos los conductistas,
que amparan su método en lo tradicional y folclérico donde ellos son guia, foco, faro,
brajula, derrotero, acierto y error o los constructivistas que ven en el aprendizaje
significativo la valoracién del ser, con un conocimiento previo, un ser pensante, un ser
proponente, y cuestionador de las formas y maneras de la ensefianzade la danza, un ser
que reclama su posicién en el escenario histérico, que aporta desde su memoria y su
ancestralidad nuevos cédigos comunicacionales corpdéreos, pero también un ser alienado
por los medios de comunicacién y redes sociales, plataformas de contenidos y demés
elementos del ciberespacio comunicacional delaquiy del ahora.

Este es el escenario de la danza en los contextos escolares del siglo XXI. Se necesita
entonces un cambio radical en la mentalidad de los dirigentes de las instituciones
educativas, para que ponderen yvaloren las artes y la danzas como un pilar fundamental
de la formacién de los individuos, que vislumbren en el horizonte institucional de sus
colegios, un perfil de egresados sensibles, apreciadores de las artesy la danza, egresados
perceptivos y receptivos del hecho estético, tradicional e identitario de sus tradiciones,
propositivos a cambios de conducta valorativas de nuestra identidad en la sociedad
moderna, que valoren y practiquen las manifestaciones estéticas y culturales. Dirigentes
educativos, que entiendan que la ensefanza de las artesy la danza en particular deben ser
instruida como un fin y no como herramienta subordinada a otras éreas del conocimiento,
que se ensefie con las bases suficientes para que el estudiante egresado de la educacién
media, pueda decidiren el futuro mediato su inclinacién a la practica de la danzao a la
contemplacién critica, estética y reflexiva de ella. En ambos casos se habra ganado un ser
mas a la civilidad.
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LA DANZA FOLCLORICA PARA LA ESCENA

Juan David Barbosa Silva
Funza - Cundinamarca

Los procesos de ensefianza de la danza folclérica en los contextos de agrupaciones,
compafias o grupos de danza en Colombiay en Latinoamérica, han sido principalmente
un acercamiento a conceptos metodoldgicosy pedagdgicos que les permiten sistematizar
sus desarrollos dancisticos, viendoladanza como el finy el folclorcomo el recurso utilizado,
que permite adiestrar los cuerpos que buscan conocerde las tradiciones, y asi, bailar con
conceptos claros o no, de otras técnicas.

Mediante el presente documento buscaré resolver el cuestionamiento de qué es DANZA
FOLCLORICA PARA LA ESCENA, cuél es su fin y por qué el utilizar este concepto como
método de ensenanza.

La danza folcldrica es un legado de los pueblos que ha permitido que se generen esos
sentidos de apropiaciénterritorial, ese sentido de pertenencia que da cabidaal concepto
de lo tipico, son estas danzas que han nacido del sentimiento y la tradicién de las
comunidades, atravesando diferentes caminos en el tiempo, siendo el legado trasmitido
por la oralidad, dando métodos basicosy reglamentaciones implicitas en la construccion
del hechofolclérico danzado que generan unas condiciones en la interpretacién, como el
no tocar la pareja, el tener la falda a determinada altura, el marcar el acento con el pie
derecho o elizquierdoy asi, infinidad de condiciones que dan un caracter técnico que cifie
la informalidad y el disfrute primario del ejecutante, convirtiéndose éste, en experto de lo
que baila, recuperando el disfrute una vez conoce las reglas de la ejecucion. Es decir, si yo
quiero disfrutar, bailar con tranquilidad y poder moverme con “libertad”, debo primero
convertirme en un sabedor de dicha danza.

En ese mismo sentido sistémico, se trasladan dichas reglamentaciones o condiciones de
interpretacién a los investigadores, observadores, analistas o bailarines fordneos que
desean tener ese conocimiento territorial. Este saberse alcanza a través de métodos de
observacién, vivencias cortas por permanencias en los territorios debido a festivales,
procesos de investigacion, entre otros mas, que permiten el desarrollo de adquirir el
conocimiento del hecho folcldrico, el cual no seré totalmente legitimo, pues el sélo hecho
de trasladar dicho conocimiento a estancias territoriales diferentes, como los contextos
académicos o artisticos de los grupos de danza de otras localidades, incluso me atreveria a
decir que los mismos grupos de danza locales conformados con el fin de la formacién
danzaria, no proporcionan el mismo sentido raizal del hecho folclérico, puesto que
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implicitamente se producen cambios de mayor o menor calado en su significacion, por lo
que nunca seran igual al hecho folclérico vivo.

En este marco tedrico, es importante plantear el concepto del “cardcter de la
interpretacion”, que se sintetiza en discernir cémo el intérprete siente el vibrar de un
tambor, el acorde de un tiple, o lleva en la sangre ese sentimiento al dar cada movimiento
en su ser, eso tan intangible pero tan presente que solo se siente internamente al bailar, y
cémo lo trasmite a otro ser humano a través de ese 'no sé qué y no sé cémo’, esas llamadas
energias que permiten sentir la vivencia del otro. ;Pero esto como se logra?, ese sentir, esa
vivencia, ese caracter no se obtiene con haber participado en untaller, asistido a un festival
raizal o haberhecho unainvestigacion en el territorio, asi se haya vivido un periodo corto
en el sitio. Esta interpretacién que contiene el caracter fiel y vivo de la tierra se obtiene por
los genes heredados de la familia, la raza, el sabercomerde latierra, el saberolerelrioo
la montana, eso que se aprende con el tacto de los pies descalzos con los primeros pasos
de la vida buscando los brazos de la madre, ese diario vivir, y el saberdel pueblo que se
lleva en ese aprendertradicional que brota a flor de piel dando ese carécter propio del
territorio. Eso no lo lograra nunca un fordneo que, por mas estudio, investigacion, talleres
0 cursos, no sera un intérprete vivo de la tradicién. Pero entonces, esto significaria que
;perdimos nuestro tiempo como bailarines de danza folclérica?, jperdimosla guerra antes
de empezarlas batallas?, ;no vale la pena hacer danzafolcldrica?

Estos interrogantes nos llevan a otra linea conceptual que es la funcionalidad, pero no en
referencia alafuncién delo tradicional, sabiendo que ‘la funcién’ es el término correcto, la
funcionalidad seriala condicion funcional de dichafuncién, aunque parece un trabalenguas
su explicacion es mucho mas sencilla, la funcién es el para qué hacemos algo, por qué lo
hacemos, qué buscamos al realizar estos procesos, cudl es el fin, su operatividad, su
facilidad de uso, su conveniencia. Es asi, que cuando me refiero a la funcionalidad de la
danza folclérica, ésta toma otra connotacion mas alla de la vivencia raizal, del concepto de
lo tipico, de lo demosdfico, se buscan otras dimensiones que salen de su contexto y de ese
caracter territorial, para encontrar funcionalidades mediadas por diferentes dreas como
procesos académicos, dancisticos, investigativos, de recuperaciény mantenimiento de las
tradiciones entre muchas mas.

Solo nombraré algunas funciones parailustrar la idea, pues me adentraré més en el objeto
central del presente texto que es la funcionalidad de la danza folclérica. Cuando se habla
de procesos de investigacion se busca el conocer a profundidad las vivencias de un
territorio, el porqué de una danza, la funcionalidad tradicional, sus origenes, etc. Si
hablaramos de los intereses investigativos de un grupo de danza estos serian el aprender
los pasos, la didaxis, conocer la utilizacion correcta del vestuario y la puesta en escena mas
acertada al hecho folclérico vivo estudiado. Sin embargo, la danza folclédrica tiene otras
funcionalidades que se utilizan en el devenir de los grupos de danza, instituciones
educativas, centros recreativos, sitios de desarrollo social, entre otros, que permiten que
esta manifestacidn dancistica sea utilizada para diferentes fines. Llegado a este punto, es
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claro que no hablo de la danza folclérica viva, sino de los elementos que permiten que
mediante la muUsicay algunos pasos de origen tradicional que se recaban de la memoria
colectiva, sean estos utilizados de manera recreativa o como medio para inculcar la
identidad nacional en los colegios, entre otras formas més.

La experienciayrecorrido en el campo de la danza me ha permitido identificar a grupos o
compafias de danza folclérica o ballet que realizan puestas coreogréficas con
desconocimiento total del hecho cultural y sin sentido tradicional, utilizando como
herramientade creacidn, lamusicayalgunos otros conceptos béasicos d elfolclor, porlo que
dicha préactica escénica tan sélo produce representaciones erroneas del hecho folclérico.
De otra parte, estan las agrupaciones que se basan en la exploracién del movimiento de
unamaneraconsiente y profesional en unasolatécnica, que usualmente es el balletclasico,
que es puesto en escena utilizando elementos de la danza folclérica como la musicay el
vestuario.

Con base en lo expuesto, se puedeinferir que la busqueda de una utilizacion de la danza
como fin social estd en toda la funcionalidad de ésta, desde los contextos tradicionales,
académicos, o de divertimiento y de la misma danza como tal. Sin embargo, también es de
ver que la busqueda de unasistematizacién de la danza, incluso en la tradicién, encuentra
una busqueda condicional de interpretacién que da un caracter a las danzasy su sentido
propio de acuerdo con la funcionalidad. A partir de este anélisis y junto a la Escuela de
Danza de Funza del Centro Cultural Bacatd, se ponen en la practica dichos hallazgos,
teniendoen cuenta la preocupacién porlatradicidn, la danza folclérica, pero también los
procesos formativos de la poblacién funzana, se busca una funcionalidad de la danza
folcléricaeneldesarrollodelaeducaciénartisticaenlosintegrantes delaescuelade danza.

Enelafio 1998al llegara Funza, encuentro un grupo de danza que buscaba oportunidades
en su desarrollo dancistico, sin tener muchos referentesy horizontes en su proceso. En ese
entonces, me propuse trasmitir todas las danzas aprendidas en diferentes agrupacionesy
estudiosde investigacion, buscando que estos jévenes se apropiaran desustradiciones. La
experiencia dio que no podia mantener un solo grupo porque eran muy volatiles y no se
generaba proceso, ademas que no todos aprendian de la misma forma, debido a sus
edades, condiciones de aprendizaje, entre varios motivos mas. Otro factor relevante, fue
que el interés de varios de los integrantes se enfocaba en aprender otras técnicas de la
danza diferentes al folclor, pero sin querer dejar de bailar las danzas tradicionales. La
necesidad de generarformas disciplinarias en la conducta grupal se volvié una verdadera
exigencia. El hecho de tener niveles de educacién fue fundamental ya que los nuevos
bailarines no querian bailar con los integrantes més avanzados y los avanzados creian que
deteniansu procesoal estar con personas que no eran de su'nivel’.

Todos estos factores precisaron escribir un programa académico que permitiera dar una
lineade educacién,quenosdlolesdieralaoportunidadalosaprendicesde formarse como
bailarines de danza folclérica, sino también aprender otras técnicas como el ballet, el jazz y
el contemporaneo. Mi preocupacién siempre fue el que el interés por la danza folcldrica no
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se perdiera debido al interés por otras técnicas. Esta problemética llevo a generar unos
métodos y sistematizacién de la danza folcldrica en razén a los retos que planteaban los
estudiantes que estaban a la par aprendiendo danzas académicas donde si tenian un
sistema metddico, claro y sistematizado que dejaba atras las formas de ensefanza de la
danza folclérica.

Por otro lado, la ludica se encontré como método de ensefianza para el acercamiento a la
danza de los nuevos integrantes, quienes através del juegoy las formas progresivas de
dificultad en cada aprendizaje los retaba a querer aprender cada dia mas y llegar a los
grados de dificultad més altos.

Uniendo el programa académico con un método de ensefianza de la danza folclérica
permitié un desarrollo y proceso competitivo con la danza académica ensefiada dentro de
los procesos de la escuela, asi mismo, dando herramientas de interpretacién con la linea
de teatroy permitiendo acercamiento a la musica y talleres de danza folclérica.

Al tener estos avances formativos con tres lineas claras: un programa, un método y la
disciplina; genera el crecimiento artistico de los integrantesy de la escuela, generando
lineas de proceso en los cuales se pudiera explorar en el desarrollo dancistico ahora con
unreto, ponerenlas mismas condiciones ladanzafolcléricaconladanzaacadémicadentro
delos procesos de montajede los gruposmas avanzadosde laescuelayporende el grupo
representativo, la compania de danza.

Este método genera a los intérpretes unos cédigos y lenguaje propios del proceso, los
cuales permiten una linea conductual no solamente en la interpretacion, sino en la
disciplina artistica, junto a los conocimientostedrico-practicos, dando a los bailarines un
desarrollo artistico, creativo y pedagdgico bajo una linea de educacion creada para ser
implementada desde los cinco afos de edad y con un avance sistematizado que permite el
crecimiento paulatino, claro para cadanivel, que da en el proceso un conocimiento acorde
a laedad, al desarrollo artistico y la condicién disciplinar.

Ahora bien, LA DANZAFOLCLORICA PARA LA ESCENA, nace del concepto que habla de
la “danza folcldrica escénica”’ propuesta por el maestro mexicano Rafael Zamarripa, donde
se sistematiza métodos de ensefianza y se crea una técnica especial para desarrollar la
puesta en escena de la danza folcldrica con unos elementos clésicos, pero pensada en el
desarrollo propio de la ejecucidn para un espectador, “...mi trabajo en la danza consiste en
no deformar las danzas, pienso primero qué es lo que quiero decir, qué es lo que quiero
mostrar al publico y después se van creando los ambientes, la iluminacion y la musica de
acuerdo a un escenario.” (Rafael Zamarripa).

En este sentido, pensar la danza para la escena, es ver las diferentes posibilidadesy
recursos que permiten crear historias, sensaciones, composiciones, movimientos, formas
coreograficas, que se convierten en una infinidad de materializaciones de ideas|levadas a
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caboen un escenario. Asi, la Escuela de Danza de Funza del Centro Cultural Bacaté toma
como método, todo este proceso de ensefianza creado a través de la pruebay el error
durante los 25 afios de investigacion sobre el movimiento y la puestaen escena, teniendo
como principio cardinal la danza folcldrica tradicional colombiana, que exige tener los
canones de esta base como fundamento de la interpretacion, pero tomando como recurso
la danza académica para poner en un mismo criterio de valortodas las técnicas utilizadas y
teniendoa la danza folclérica como una técnica clara, sistematizaday fundamentada, que
con sus métodos dan aexplorarel movimientotécnico académico con bases de latradicion
colombiana. En ese mismo sentido la musica y las planimetrias son estudiadas
matematicamente para generar una sincronia en la interpretacion.

Actualmente, en la Escuela de Danza de Funza se tienen 117 grupos en proceso, con un
poco mas de los 2.500 bailarines, quienes bajo este método de la danza folcléricaparala
escena generan su formacién en un sentido que busca el desarrollo técnico, pero también
conceptual, bajo unos cédigos corporales y verbales propios de la escuela. Esta linea
educacional buscatener bailarines con unas competencias interpretativas, no solo en la
danza folclérica, sino también en el jazz, el ballet, el contemporaneo e incluso en ritmos
latinos y urbanos. No buscamos deformar las danzas, buscamos mantener los canones de
la tradicion con un alto sentido de respeto por las mismas, pero pensando la danza desde
un sentido de estudio, método, interpretacion y disciplina en el trabajo de la técnicay
método propio de la escuela en busca de la puesta en escena creada para publicos y
espectadores, que encuentran una visual diferente en la interpretaciéon de los ritmos
colombianos. En esemismo sentido, los bailarinesse vuelvenversétiles puesto que pueden
interpretar un ritmo tradicional de una manera cercana al hecho folcldrico si asi fuese la
necesidad, pero también son bailarines que pueden combinar técnicas de la danza
académica con la técnica de la danza folclérica colombiana diversificando sus cuerpos y
siendo conscientes de lo que bailan, con conceptos claros y diferenciales de la tradicionyy
la DANZA FOLCLORICA PARA LA ESCENA.

Para concluir me permito enfatizar las ideas principales que formulo en el texto:

La danza folcldrica es un hecho raizal que tiene su interpretacién basada en el saber
tradicional ysuapropiacion conduceal disfrute natural y propio de suregion, dando
sentido y naturalidad al hecho folclérico, y son su contexto, vivenciay entorno los
que mantienen viva al cien por ciento la danza. El hecho de trasladar la danza
folclérica de ese entorno natural y raizal, ésta pierde parte de su naturalidad y de
una u otra forma genera un cambio en el hecho folclérico, dejando de ser su
funcionalidad territorial nativa y se transforma a una busqueda de explorar la
preservacion, mostrar los hechos folcléricos en otros espacios o tomar un sentido
académico.

La danza folcldrica es usada en diferentes contextos como un método para llegara
un finy no como el fin en particular, conlo cual, se le restasu sentido de tradicidny
se convierte en una herramienta pedagdgica o metodoldgica. El estructurar un
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método de la danza folcldrica, permite construir una sistematizacion del proceso
formando una linea educacional, la cual produce unos cédigos, interpretaciones y
lenguajes propios del mismo, dando caréctery sentido corporal y conceptual a los
intérpretes. En este sentido, la danza folclérica para la escena como método de
formacién de la Escuela de Danza del Centro Cultural Bacatd de Funza, es
implementada con el fin de sistematizar los procesos de ensefnanza alli
desarrollados, tomando el jazz, el ballet, el contempordneo y otras danzas
académicas, como complemento de puestas en escena en donde se toma como
base los cdnones de la danza folcldrica colombiana, ddndole un sentido escénico,
sin deformar las danzas, pero poniendo en practica todo el método trasversal
metodoldgicoy artistico de la escuela, que mediante su programa académico, da
unas herramientas corporales, técnicas y conceptuales a los bailarines que son
preparados para serversatiles y tener clara su interpretacion ante el espectador.
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ENSENAR DANZA FOLCLORICA ENTRELO PERMITIDOY LO
PROHIBIDO

Pedro Pablo Murillo Gonzalez®
Sincelejo, Sucre

“Siempre que ensefes, ensena a la vez a dudar de lo que ensenas”

José Ortegay Gasset

Hacerun recorrido por las fibras metodoldgicas en el proceso de ensefianzade la danza
folclérica de un territorio es sinlugara dudas una tarea llena de multiples matices, no sélo
porlo diversoy complejo que es el lenguaje dancistico sino por los paradigmas y practicas
que pueden existir frente a esta expresion cultural, més alld de ser considerada una
manifestacién ceremonial, encuentro social, nicho de vida comunitaria, arte, deporte u
oficio. Todo en sintesis es una suma de lo que recibimos, transformamos y devolvemos a
cada comunidad y a la madre tierra. En este sentido, al hablar de la danza folclérica
colombiana o sucrefia en particular, es inevitable pensar en la suma de vivencias y
contribuciones de muchos maestros, portadores, bailadores, instructores, gestores
culturales, lideres comunitarios, organizadores de festivales, académicos... y lideres
naturales que un dia decidieron incursionar en este basto mundodel arte y la cultura para
probar surte, desnudarlas emociones, vivir nuevas experiencias, aportar conocimientos y
hacer apuestas para dejar su legado a través del tiempo.

Es importante reconocer que siempre ha existido una tensidn a nivel metodoldgico entre
la tradicién y la contemporaneidad, toda vez que nos cruzamos no sélo con los referentes
empiricos de las comunidades, sino también con sus acontecimientos coreomusicales y la
necesaria busqueda permanente de la “verdad de las cosas” que se pensaba estabaen el
campo académico, pero luego se fue descubriendo que residia en el seno de las
comunidadesy sus hacedores, quienes las han revitalizado a través del tiempo. Debemos
reconocer en este sentido que gran parte de la informacién que ha circulado de nuestra
danza folclérica colombiana se debe a las traducciones e interpretaciones que han hecho
reconocidos antropdlogos, arquedlogos, socidlogos, folcloristas, historiadores e
investigadores del arte desde la década del 50 del siglo XX, en procura de dar cuenta de
las expresiones coreomusicales enraizadas en el territorio nacional. Con eltiempo supimos
conceptualmentede nuestrofolclory suensefianza gracias a publicacionescomo:la Revista

& Magister en Educacién, Especialista en investigaciéon educativa, Licenciado en Danza.
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Colombiana del Folclor del Patronato Colombiano de Artesy ciencias (editada por el
Instituto Colombiano de Antropologia desde 1.952), el Diccionario Folclérico de Colombia
de Harry Davidson (editado por el Banco de la Republica en 1.970), el Compendio General
del Folclor de Guillermo Abadia Morales (editado por Instituto Colombiano de
Antropologiaen 1.970), Aluna: Imagen y Memoria de las Jornadas Regionales de Cultura
Popular de Colcultura (editado en 1.990) por nombrar sélo algunas, y con especial
reconocimiento de algunos folcloristas como Jacinto Jaramillo, Javier Ocampo Lépez,
Octavio Marulanda, Delia Zapata Olivella, Carlos Franco, Alberto Londofio, Oscar Vahos,
Cielo Patricia Escobar, entre otros maestros, quienes nos abrieron las puertas para
atrevernos a leer, escribir, traduciry comprender parte del legado de la danza folclérica de
nuestro pais.

Hoy podemos decirque lo que hemos llamado “verdad de las cosas” no deja de ser més
que el producto de lo que cada persona ha experimentado, elaborado y develado consu
discurso verbal, escrito o escénico, en muchas ocasiones repitiendo mecanicamente lo que
otros han dicho, o agregando y mejorando lo que otros dicen, y asumiendo posturas
personales y nuevos caminos investigativos a expensas de la critica y la contradiccidon que
como es natural siempre estan presentes en los hechos folcléricos por aquello de lo
anénimo, colectivo, popular, empirico... y mutable que esté presente en estas practicas
comunitarias.

Décadas atras se nos vendid la idea de la danza folclérica como una forma del arte que
supervivia entre las clases populares y periféricas, de estrato bajo o vulnerables, o de
sectores marginales campesinosy que su esencia se debia transmitir sin transformaciones
pordoquier poraquello de lo identitario. Se nos dijo a muchos que no se podia cambiar ni
modificarlo que ya estaba y de hacerlo se estaria ofendiendo a los maestros portadores de
tal manifestacion o expresién folclérica. Unido a ello se nos insinud en tono de ruego que
habiaque rescataralamismafrente al peligrode lamodernidad, y que existian otras formas
de danza que ponian en riesgo las nuestras y estaban vetadas en nuestro contexto. En este
mismo sentido la nocidn que se tenia del cuerpo cuestionaba la estilizacidn y aplicacion de
técnicas como la clésica, urbana o contemporénea. Nos quedaba claro entonces que la
Unica alternativa que se tenia era hacer folclor dancistico para no estar en la mira de la
comunidad. Ser bailador de folclor significaba entonces que también se debiaasumirun
pacto de respeto por aquello de “lo propio” reflejado en la forma de bailar, vestiry
presentarse frente a los demas, aun desconociendo en esencia el porqué de cada cosa.

Con base en lo anterior, el modelo pedagdgico imperante en la mayoria de los procesos
locales es el tradicional, desconociendo incluso sus teorias y postulados. Se ensefiaen el
patio,enlasala, enlacalle, plaza, salén decolegio...ycualquierespacio que se preste para
el encuentro. La nocién de Escuela - comunidad estad integrada por los herederos,
portadores o lideres naturales de la danza folclérica en determinada localidad. La
metodologia empleada incluye o no un calentamiento cortoy la mayor parte del tiempo
estd dedicado a la practica viva de la danza o a la produccién coreografica bajo la
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instruccion del lider comunitario que tedricamente maneja cierta informacién, pero no
siempre profundiza enla mismay es quientransmite la estereometria y planimetriay toma
decisiones generales a nivel escénico. La formacién del lider y grupo se apoya en
testimoniosdelatradicidonoral, elusodevideos, intercambiosde experienciasen festivales
y eventos comunitarios. Muchos de estos procesos son empiricos y asumidos con
voluntariados y sin apoyo estatal. Estos mismos lideres asumen jerarquicamente la
autoridad del grupo.

Paralela a ésta, existe la Escuela - grupo, mas inquieta por la preparacion fisica y el
virtuosisimo en el baile, y estd bajo el liderazgo no sélo de un instructor empirico si no de
una junta o equipo de trabajo que se divide funciones y toman decisiones conjuntas frente
alotécnicocorporal, coreogréfico, escénicoyorganizativo. Sumodelo es mas delaprender
haciendo porque se concentra en el manejo de unas destrezasy habilidades motoras y
artisticas de sus miembros desde lo simple a lo complejo, haciendo seguimiento y
depuracion del trabajo practico. Se tiene mas conciencia y cuidado del cuerpo, las
herramientas de trabajo y tiempo de encuentros. Estas organizaciones son de hecho o
juridicas y tienen formas de autogestion para suplir sus necesidades con aportes de sus
miembros o la solicitud de apoyo a entidades. Tienden a despertar més interés en los
adolescentes, quienes se mantienen por mucho tiempo en éstas.

Gracias a la presencia de muchas organizaciones culturales posicionadas a nivel local y
algunas casas de la cultura se haido dando paso a la Escuela - taller, con un caracter mas
incluyente y diverso, mas centrada en el ser que danzay en la necesidad de profundizar en
los contenidos, herramientas de trabajo, técnicasy formas organizacionales para garantizar
la sostenibilidad del proceso. Se percibe en éstas el uso de métodos mas participativos y
colectivos inspirados tan vez en la pedagogia activa y constructivista por las formas de
trabajo colaborativo que emplean, el uso de dindmicas de grupo, acompafnamiento
personalizado, aplicaciéon de la autoevaluacién, la coevaluaciony la heteroevaluaciény
charlas y espacios formativos para conceptualizar las danzas y sus técnicas. Tienen
instructores que crean trabajos escénicos generando mayor participacion creativa de los
integrantes. Desarrollan sus procesos a través de talleresy ensayos con el uso de la
improvisacién guiada y plenarias de retroalimentacion. Hay mayor complicidad de los
participantes no sélo en los artistico y escénico sino también en la gestidén y apoyo
institucional. Los espacios de trabajo suelen ser propios, en calidad de préstamo o
comodato. También hay trueques a cambios de servicios culturales. Quienes dirigen estos
procesos son en gran parte lideres con formacién técnica laboral o profesional en campos
a fines con la danza que combinan sus tiempos entre la danza y otras formas de ganarse el
sustento con emprendimientos personales o grupales y presentan propuestas de gestion
al Ministerio de Culturay entes publicos y privados territoriales. La mayor poblacién es de
adolescentes yjovenes.

La presencia de las universidades e instituciones que ofrecen estudiostécnicos laborales
en danzay ONGs con ofertas de cursos, diplomadosy seminarios han dado lugar a la
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Escuela - laboratorio, generado espacios para la investigacion creacién o al menos
estimulos para que muchos bailadores e instructores de danza empiricos locales ingresen
a estasen calidadde becariosytengan laoportunidad de prepararse en diferentes campos
deladanza. Tambiénlaposibilidadde estarenlos procesos de bienestarinstitucional como
integrantes de los grupos de danza con mayores alternativas para cualificar su labor para
sustentar su permanencia. Las formas de trabajo implementadas en estas dinamicas
obedecen en gran parte a la necesidad de garantizar semilleros y agrupaciones que estén
a la altura para darrenombre y representar culturalmente a estas entidades educativas. Se
contrata para esta labora monitores o maestros destacados en el territorio que garanticen
dicho trabajo. El papel de estos aplica laimplementacién de una especie de eclecticismo
metodoldgico en el que docente tiene el mayor protagonismo con sus herramientas de
trabajo, pero al alumno se le asignan responsabilidades investigativas, desempefios
escénicos y creativos. Hay produccidn de material didactico y se suele participar en zonales
universitarios, festivalesy eventos académicos desuinterés. En estos espacios defortalecen
las nuevas generaciones de directoresy coredgrafos de la regidn.

En la actualidad nos preguntamos mas sobre el oficio del maestro o coredgrafo y su
metodologia; en ocasiones con excesivo uso de la mayéutica para llegar a reflexiones que
aterricen la realidad para dejar el mero practicismo. Muchas respuestas son dadas a
medias, otras esquivas y en su mayoria no respondidas. A muchos les ha tocado buscarlas
porcuenta propiahablando con maestros,yendo afestivales,acampando en celebraciones
especiales, intercambiando experiencias, asistiendo a espacios formativos de
profundizacién, comprando literatura, musica, videos e informacién sobre danza, folclor,
arte y cultura especialmente. De esta forma hemos entendido que aquello que Ilaman
metodologia camina de la mano con las didacticas y los modelos pedagdgicos
impregnadosen las practicas del territorio desde lo méas antiguo o tradicional hasta lo méas
resiente o contemporéaneo. Gracias a estas reflexiones comprendemos que nos hemos
cobijado con una gran colcha de retazos llamada danza folclérica colombiana, tejida a
través del tiempo gracias a la presenciade muchas culturas asumidas en ciertaforma como
expresiones propiasy fordneas, producto de la colonizacién. Como resultado de ésta se
generd una serie de cruces e hibridaciones raciales y culturales forzadas, prestadas,
imitadas o voluntarias que hasta hoy nos han permitido apropiar determinados bailes o
danzas haciéndolas nuestras, reescribiéndolas y defendiéndoles como propias,
reconociendo que en cada una de estas hay algo de lo afro o negro, de lo europeo o
blanco, de lo indigena o americano e incluso de lo 4rabe e isldmico, haciendo alarde a
aquella “Raza Césmica” de la que hablaba José Vasconcelos y que luego reafirmara el
maestro Orlando Fals Borda en la historia Doble de la Costa con un profundo discurso
frente a este tema. En este sentido no sélo aprendimos técnicas y conceptos estéticos,
también asimilamos discursos académicos, teoriasy reflexiones desde qué y cémo bailar,
planear, ensefar, evaluary preparar el cuerpoy espacios andlisis para contemplar el oficio
de ser bailarines, maestros o coredgrafos. Gracias a este contexto hemos avanzado en el
entendimiento frente a la educabilidad y ensefiabilidad de la danza en nuestro territorio,
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pero falta mucho aiin porque es un camino no tan facil y con muchos aristas, cambios y
trasformaciones que nos han ensefiado a resistir, persistir e insistiren medio de lo adversa,
placentera, riesgosa, efimeray desagradecida que muchasveces puede ser esta practica
comunitaria y artistica.

A través de la vivencia misma se ha podido comprender que una cosa es baile natural y
espontaneo de nuestras comunidades y otra ensefianza sistematica y académica de la
danza. Las experiencias propias de las comunidades con sus rituales, ceremonias y
acontecimientos festivos tienen su propio ecosistema, y ello implica saber manejar y
transmitir esta informacién en las aulas, grupos o escuelas de danza desde la necesidad de
un saber pedagdgico, metodoldgico, artistico y humanistico, que ayude a estudiary
comprender estas formas culturales. Es necesario crear puentes entre los abuelos y
portadores de las comunidades y los circulos académicos para mediar en los procesos de
ensefnanza para que latarea de la escuela se centre en la estimulacion del sentir, percibiry
descubrir para no quedarse en la mera imitacién e interpretacion, y dar paso a la creacién
y recreaciéon como derecho propio al igual que las generaciones anteriores.

Con base en lo anterior se reafirma que la danza folclérica no debe ser una mera repeticién
de patrones, sino algo mucho mas complejo, serla provocacién instintiva, emocional y
corporal repentista que una generacién deja a otras para recuperar el encuentroy el
asombroy al mismo tiempo preparemos para aportar el legado propio. Reconocemos que
metodoldgicamente cada territorio, comunidad u organizacidn tiene sus formas
particulares de ritualizar, practicary proyectar sus danzas. Metodolégicamente bebemos
de la fuente de muchoslenguajesyterminologiasrespecto a la ensefianza de las mismas,
habitando lo informal, no formal o técnico laboral y lo formal, términos que a nuestro juicio
crearon mas brechas e interpretacionesde las que yateniamos, ynos preguntdbamos ; Sera
que lo que no esté escrito o sistematizado es informal e imposible de transmitir?, ; Acaso
los sistemas comunitarios no tienen sus formas o mecanismos propios para la ensefanza
de sus danzas?, ;Nuestro sistema educativo es inclusivo al momento de enfrentar la
realidad de lo multiple y diverso que somos?, ;Para ensefar danzatiene que existir un acto
legal mediado sélo por personas con licencia académica para ejercer este oficio?, jPor qué
meter en un solo saco Ilamado danza folcldrica a un mundo de expresividad tan complejo
como el actual?

Terminamos entendiendo que aiin nos movemos en un sistema educativo clasificatorio,
que poco integra los saberes de un pais pluricultural que construye el conocimiento
dancistico como disciplina y dimensién humana. También asumimos la idea que las formas
danzarias y las metodologias estan sujetas a las jerarquias que aiin aprueban y que algunas
veces copiamos modelos consciente e inconscientemente para adaptarlos o forzarlos a
nuestra realidad. En este sentido comprendemos que la practica de la danza folcldrica se
nutre gracias al intercambio de saberes sobre el cuerpo, las técnicas, conceptos,
metodologiasy didécticas que nos lleven a entender méas el complejo universo de la danza
y su ensefianza aprendizaje. Es inevitable en nuestros tiempos el uso de adjetivos
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calificativos paradenominarla danzafolclérica colombiana porel grueso universoenel que
hoy se mueve que nos hace hablar de folclor de proyeccidn, folclor tradicional, ballet
folclérico, danza folcldrica experimental, folclor contemporéneo, folclor urbano, folclor
estilizado, entre otros, lo cual nos da una sefal sobre la variedad de cruces e influencias de
otros géneros enla misma. En este mismo orden deideasel llamado esa entender que los
tiempos van cambiandoy es necesario estar a la altura de estos y se requiere d e maestros
con mayor conocimientoy dedicacién frente al oficio. De igual forma la danza folclérica es
inacabaday se espera que en las proximas décadas se de origen a nuevos repertorios que
cobren aceptaciény relevancia en las comunidades ain en medio de lo prohibidoy lo
permitido.
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LABORATORIO LUDICO DE INVESTIGACION - CREACION
FORMATIVA: UNA PROPUESTA PEDAGOGICAPARA LA
ENSENANZA DE LA DANZA FOLCLORICAEN ENTORNOS
COMUNITARIOS

Jaime Castro Mozo?
Santa Marta, Magdalena

Antes de empezar es necesario reconocer que hoy no solo es posible aprender acerca de
las danzas folcldricas a partir de experiencia y la participaciéon en eventos comunitarios
como festividades populares, ritualesy las practicas

familiares, sino también que existen otras vias de acercamiento a ese conocimiento como
lo es la sistematizacion de la danza folclérica en los procesos investigativos liderados por
maestros y maestras de Colombia, practica que ha permitido su estudio, ensefanzay
ejecucion en instituciones formales comolas escuelas, universidades, compaiias de danza,
academiasyotras organizacionesque ofrecen programas formativos noformales paratodo
publico.

También esnecesarioreplantearlaideade que la danza folclérica se transmite Gnicamente
de forma oral de generacién en generacidény que no precisa de instruccion escrita. Esta
nocién amerita reconsiderarse dada la cantidad de manuales, revistas, videos, podcasty
otros materiales que son vehiculo para la transmisién del conocimiento y que ofrecen
facilidades de acceso a él.

Siguiendo concepciones contemporaneas acerca del folclor, en la practica se busca
ampliar el significado de la palabra folklore mas alld de los limites que le otorga la
etimologia inglesa. Se propone que la raiz "folk" trascienda la traduccion de "gente" o
"pueblo"yse expanda haciala nocién de "comunidad", como una manera de manifestar
que la danza folclérica no solo esté asociada al contexto rural, sino que hay un nimero
importante de agrupaciones desarrollando la danzafolclérica desde la urbe, incluso desde
colectivos, sectoresy grupos poblacionales especificos.

Estasreconsideraciones brindanelsustentoinicial paralapuestaenmarchadellLaboratorio
Lddico de Investigacion - Creacién Formativa del “Programa de formacién en danza
folclérica colombiana para la infancia y adolescencia” de la Fundacién Caminos e

? Magister en tecnologia educativa y medios innovadores para la educacion, Ingeniero de Sistemas,
Licenciado en Necesidades Educativas Especiales y Licenciado en artes escénicas.
Investigador-creador y director de compafifa de Danzamarios: danza folclérica contem poranea.
Agente cultural y maestro formador en la Fundacién Caminos e Identidades - Funcei de Santa Marta.
Autor del libro “Caminos e identidades: Busquedas de sentido y construcciones permanentes para
el trabajo artistico, pedagdgico y cultural en comunidad”.
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Identidades de la ciudad de Santa Marta, cuya propuesta artistica-pedagdgica busca que
sus participantes tengan una interaccion enriquecedora con la cultura, ofreciéndoles un
espacio para la exploracién y expresién corporal que les permita disfrutar, comprendery

reinterpretar los saberes folcléricos. En donde especialmente, tienen la oportunidad de
formar parte de una comunidad cultural que valora y respeta a cada uno de sus miembros
como individuos con derechos para participar de la vida cultural y libertades para
desarrollar su visién propia de esta.

En el laboratorio se considera que la danza folclérica es un medio psicosocial capaz de
transformar, fomentar la creatividad, el pensamiento criticoy la toma de decisiones. Esto
implica la realizacion de ejercicios que suponen alejarse y acercarse a la idea convencional
del cuerpo folcldrico, segin la cual éste es un repositorio de formas, pasos y figuras
preestablecidas, destinado a la imitacion, a pretender naturalidad, limitado a la expresién
de emociones unidimensionales como la alegria, que, en la mayoria de los casos, resultan
artificiales y falsas. (Hernédndez, 2017)

En el laboratorio impulsado por Funcei, es crucial el abordaje critico de las practicas
culturales que se observan y experimentan en las comunidades barriales donde la
fundacion tiene incidencia. En general, se investiga con el objetivo de comprender las
dindmicas sociales y a su vez, para movilizar procesos de innovacién, participacion
ciudadanay generacion de capacidades, utilizando la creacidn artistica y la practica de la
danza folclérica como medios para lograrlo.

Por lo tanto, el propésito es la formacion de individuos como agentes culturales,
considerandolos en su dimensiéon humana como sujetos con identidades

heterogéneas, conciencia y autoconocimiento, en lugar de tratarlos como seres
controlados y dependientes. (Soliz& Maldonado, 2012).

Para lograr este objetivo, los nifios, nifias y adolescentes son considerados como
protagonistas activos de su proceso de aprendizaje, que se desenvuelven en un escenario
pedagdgico en el que interactlan y trabajan en colaboracién con otros agentes culturales,
como musicos, productores, ingenieros, docentes, sabedores de la tradicion, entre otros.
Para ello, tienen la libertad de decidir cémo interactuar con los elementos culturales que
les interesan y despiertan su curiosidad, dimensionando que la formacién del cuerpo que
danzaimplicaprocesosindividualesycomunitarios devivenciayreflexion. Sibien el cuerpo
es el medio, no se aborda como un cuerpo con habilidadesy caracteristicas especificas,
sino como un universo complejo de cuerpos con capacidades fisicasy simbdlicas diversas
(Ros, 2003), de esta manera, la labor formativa y creativa del laboratorio ademas de ser
contextualizada, esincluyente.

Una de las estrategias que el programa formativo de Funcei ha utilizado es la
problematizacion de la practica artistico-pedagdgica desde una perspectiva didactica
bio/psico/social e histérica (Cabrera, 2018; Paradas, 2018). Esta perspectiva reconoce la
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importancia de la gestion de las emociones, las relaciones socialesy la practica consciente
de la danzafolclérica para generar experiencias que integren lo corporal y lo cognitivo. A
través de esta estrategia, se busca que los participantes puedan interiorizary encarnar las
intenciones comunicativas de las danzasy apostar por la resignificacion de las mismas. Es
decir, se generan vinculos entre lo corporal y lo cognitivo como untodo, en contraposicion
a los sistemas educativos tradicionales que tienden a tratar ambos aspectos de manera
separada.

El laboratorio IGdico de investigacion-creacién formativa en danza folclérica ha permitido
comprender laimportancia practica de sistematizar las experiencias, desarrollary poner en
marcha otras formas de pensary encarnar la danza folcldrica, la re/creacién escénica
contemporanea del folclor, el abordaje investigativo de las manifestaciones culturales,
mantenervigentes las tradiciones y construir/fortalecer el tejido social. En las sesiones del
laboratorio también se busca fortalecer los procesos identitarios y sociales, en las que se
utilizan como detonantes los relacionamientos y didlogos interculturales,
intergeneracionales e interpersonales que cada participante aporta al espacio creativo-
pedagdgico.

Ademas, se reconoce la importancia de considerar las capacidades corporales, las
autopercepciones de imagen corporal y el nivel de relacionamiento socio-cognitivo de
cada aprendiz. Portanto, las sesiones de trabajo creativo en los laboratorios se conciben
como espacios seguros donde se pueden cometer errores, aprendery desaprender.

De esta forma, se entiende que el estudio y practica de la danza folclérica van mas alléd de
la presentacién coreograficay la reproduccion de unaimagen simbélica de la nacién o los
territorios. En cambio, se promueve un enfoque formativo que no consideraal cuerpo como
un simple repositorio que debe seguir modelos exclusivamente porimitaciony repeticion,
es decir, se valora la capacidad del cuerpo para reinterpretar la danza folcldrica a partir de
sus propias necesidades creativasy comunicativas.

Desde esta perspectiva, se busca establecer relaciones horizontales en la construccién del
conocimiento entre el maestro-director y los bailarines-intérpretes que forman parte del
laboratorio. El maestro-director propone rutas o dispositivos de acciény junto con los
bailarines-intérpretes, se propicia la resignificacion de las danzas abordadas. En este
sentido, se crea una comunidad de aprendizaje (folk) donde todos los participantes tienen
vozy se llega a consensos en la consolidacién de las puestas en escena (lore). Asila danza
folclérica es concebidacomo una creacién artistica contextualizada en el presente, y que,
como tal, es valorada socialmente por quienes la encarnany vivencian. (Masetti, 2019)

Sobre esto Islas (2016) sostiene que “las tradiciones culturales hoy en dia sélo pueden ser
continuadas a través de una apropiacion reflexiva. Los nexos sociales no se heredan: se
busca crearlos”(p.55).Se busca contribuir a la ampliacién del campo de la didacticade la
danzafolclérica en nuestrostiempos, y, por tanto, fomentar el didlogo y el debate,
promoviendo los laboratorios [idicos de investigacion-creacion formativa como una
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herramienta que propicia procesos de expresiény comunicacién de emociones
auténticas. En otras palabras, se pretende abordar la danza folclérica desde nuevas
perspectivas que permitan suresignificacién y que desde ahi se establezcan didlogos con
lo popular, las vivencias personales, otras disciplinasy en especial, el contexto histérico-
cultural en el que se desarrolle.
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DANZAEN LOS TERRITORIOS, MAS QUE UN BAILE

Carlos Alberto Vazquez Rodriguez'
Barrancabermeja, Santander

Asi, la reflexion sobre los retos pedagdgicos deja dos certezas: la primera que el cuerpo no
es neutro ni pasivo y la segunda que no es posible una aproximacién formal al mismo
(Ministerio de Cultura, 2008), de tal manera que el dialogo entre academia y territorio es
una conversacion que se llena de incertidumbres y de preguntas frente al terreno de la
ensefanzaydelapracticade ladanza,;quiénensena? ;ddénde realiza estas practicas? jqué
sentidotiene?y porsupuesto jque ensefia? este maestro o instructor en los contextos de
su realidad.

La academia se preocupa por el métodoy por mantener, conservary promocionar los
elementos mas pertinentes para las practicas danzarias, posibilitando ademas otras
reflexiones frente al cuerpo, las coreografias, lo escritural y la complejidad de las
pedagogias.

Aqui, en la regidn, existen los que hacen de ensefar otro oficio, una devociény una
oportunidad para hacerde la danza un escenario de transformacion frente a la guerra, la
desidia y el abandono de un pais que no entiende todavia las oportunidades de hacer
danza paralavida.

Algunos de ellos, Nalley Tavera en San Vicente de Chucuri, Otilia Aguabara en Gamarra,
Omar Alvear Sierra en San Pablo, y Ercilla Méndez Mendoza en el barrio El Arenal, seran
algunasdelasvoces que, alolargode este relato, colocaremoscomolos sonidosy sentires
de muchos instructores, maestros, portadores que ensefian danza en el barrio, el pueblo
desde las escuelas de formaciéon municipal o como proyecto de vida y compromiso con sus
comunidades.

"0 Licenciado en basica, comunicador social, especialista en educacién cultura y politica, magister en
investigacion creacion arte/contexto, docente del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario
de la Paz - UNIPAZ, grupo de investigacion sociedad y desarrollo SODER Barrancabermeja, Santander -
Colombia.
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Ercilia Méndez, barrio el arenal grupo los auténticos riverefios
Barrancabermeja

El barrio arenal de Barrancabermeja es un lugar de
migrantes que habitany hacen suyo las orillas del rio,
los recodos que dejo en la épocas en que se secay
produce los canos o islas resecas en su correria, alli
entre los trabajadores del arenaly hoy una de las zonas
de mayor violencia de la ciudad, Ercilia termino su
carrera de licenciatura en artes y construyd con su
hermano Esneider Sabas Méndez Mendoza, un
proyecto de danzas que lleva mas de 5 afos,
consoliddndose como uno de los escenarios colectivos
y comunitarios mas importantes de la ciudad. Esto nos
cuenta ella, Ercilia’ de suquehacer:

La danza ha servido para entender, que ellos son
capaces, para que aprendan, en esta comunidad la
vulnerabilidad es algo que estd en el mapa, pero que
ellos son realmente muy valientes, sujetos de derecho y
que ellostienen muchas oportunidadesy que las pueden aprovechara futuro através
del baile, la ventaja que tenemos es que se aprende la danza facil, cada uno con
caracteristicas distintas como bailar o bailadora, pero tienen mucha fuerza intema,
mucha alegria espiritual, mucho deseo de moverse, muchaalegria dentro de ellos y
eso hace que se quiera continuary no dejemos de trabajar con la danza que también
nos ha permitido a nosotros ser mejores personas, en la forma que mientras nos
reunimos y danzamos, comprendemos los valores que ayudan a la sana convivencia;

" Entrevista realizada a Ercilia Méndez por el autor.
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la danza ha permitido que nos valoremos, que nos apoyemos, que entendamos la
raza y la religion del otro, que conozcamos mds nuestro territorio y los aportes que
se hacen desde aqui, en fin, creeria yo que este bonito arte nos ha dado la gran
oportunidad de mostrar a Barrancabermeja un lugar diferente, diferente en tradicién
y en costumbres; que nos valoren un poquito por ese aporte cultural que se hace en
el arenal; desde el trabajo que realizan loa auténticos riberefiitos ha servido como
promocién al trabajo de fuerza que es un trabajo también cultural que hacen los
pescadores, los areneros, nuestras mujeres con la gastronomia que antes se veia
discriminado; la danza ha servido para que ahora nosotros aqui en el territorio lo
veamos de otra manera, nos ha tocado aprender, y lo aprendimos, lo ensefiamos y
lo compartimos.

La educacién contextualizada da respuesta al territorio, a sus necesidadesy va mas alléd de
unapreparaciénfisicaode un grupodeintérpretes quese preocupan paralaconservaciéon
de la tradicién, alli la vida es el lugar, para construirla danza el cuerp o se transforma en
vivenciay en oportunidades para ser en medio de las circunstancias, y el movimiento se
convierte en una declaratoria de la libertad y de su esencia, de su valoracién como sery
sujeto de cambio y una sociedad que los aislaylos margina, aprender, participar ser parte
de un proyecto de danzas caminar sobre las arenas o el barro de las calles, ocupar las
canchas delos lugares donde vivimos hacen parte de la forma con que los nifiosy las nifias
aprenden las danzas, para reir, para convidar para construir otras maneras de sery de
habitar los lugares, para tener oportunidades, para lograr que las mujeres sean miradas de
forma menos sexualizaday entre ellas logren construir otros didlogos solidarios para ser
valoradas y construir otros suefios, aqui la danza transforma, valida, potencializa eso de
habitar los cuerpo delas cotidianidadesy las sociedades del presente.

Dice Henry Giroux, citado por Flores y Martin (2009):

La existencia de procesos de ensefianza desconectados del contexto, no motivan la
reflexion critica sobre la realidad social del entorno; sélo en algunas ocasiones
intentan establecer algunos vinculos, que se limitan a esfuerzos aislados que no
transcienden a la reflexion nia la toma de posturas ante las diferentes problemaéticas
de laregidon y el pais. (parr.2)

Se debe educar para la vida en comunidad; porlo tanto, ésta debe formar parte de
la institucién. Los contenidos de las escuelas de educacion basica y media deben
hacer referencia a los asuntos del medio, para asi, comprender la realidad. (Floresy
Martin, 2009, parr.3)

Los escenarios de formacion y de creacion en danza deberian conformarse en lugares de
aprendizajes experienciales, de encuentro y de negociaciéon de la convivencia, de
realizacién creativa y de busqueda de sentido sin abandono de su funcion critica, aquies
importante decir que también la sostenibilidad de estas escuelas estd gestionada por la
comunidad.
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San Vicente de Chucuri es un lugar en las montafias de la cordillera de los yariguies, alli,
otra mujer profesional, maestra de uno de los proyectos més sdlidos en la regién, su
quehacer cuenta con el apoyo de la administraciéon municipal y trabaja desde el proyecto
de escuelas de formacidn artistica, Nalley Liceth Tavera' nos cuenta:

Para que reflexionen sobre la danza, se insiste en las coreografias de la
municipalidad;lo que tieneel pueblo, su identidad, su historia, elloshan logrado que
su musica, el merengue campesino se sienta mas identificadoy lo disfrutan; se
sienten como parte de su propia historia; ademas, no pueden perder una materia, se
le hainculcado que debenirmuybienen el colegioyhayunarelacién conlos padres
de estos nifios, tiene una junta de padres de familia y hacen actividades para reparar
los detalles del vestuario, hay una gran capacidad de gestion y compromiso de los
padres en apoyar estas actividades de sus hijos, los jévenes e infantes del lugar.

Nalley hace escuelay orienta los procesos de identidades del lugar, ella hace danza para la
memoria. Aqui la danza se transforma para ser cuerpo, memoria e identidades, se educa
en las posibilidades del movimiento; pero ademas tiene sentido, en la medida que se
entiende como parte de la vida y de la forma como se relacionan estos bailarines con el
trabajoy con lo que son, histéricamente, ser campesino, ser de la region, escuchar las
musicasy replantearse como un habitante de mi lugar, que tengo historias que contary
compartir, la danza que desde el movimiento se enreda en las posibilidades de construir
comunidad,yentorno, sociedadyfamilia. Las didacticasaplicadas abren otras dimensiones
delasposibilidades, nose buscahacerbailarines, se propone construirsereshumanos que
se reconocen en lavida, que hacen y que viven enla comunidad; son herederos de formas
de relacionarsey de convivir, de sery de habitarlos lugares que hoy forman parte de la
construccién de sujetos de cambio y de transformacién social.

'2 Entrevista realizada a Nalley Liceth Tavera por el autor.
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Dice la maestra Nubia Teresa Barén (2008):

Los docentes de danzatenemosque serconscientesde laresponsabilidad social que
recae sobre nosotrosy de la posibilidad que tenemos en las manos con el propésito
de formar seres capacesde construiren un mundo menos activista y mas humano.
Las transformaciones sociales que todos deseamos no se realizan desde el &mbito
politico si no desde los espacios de la escuela y la educacion. (p.53)

Asi la educacién en danza en los territorios, en esos otros espacios de fiesta y de
transmision de los saberes, olores desde los sentidos, desde la vida misma son y
existen para ser los lugares donde el cuerpo y el movimiento son convalidados para
transformar, permanecer, heredar, ser tradicion y memoria, en armonia con la
comunidad, su familia, que seré quien permanezcaen el lugar de sus recuerdos.

La construccién de identidades o tal vez visibilizarlo que somos en territorios es un valor
agregado del ejercicio de las artes, y en especial de la danza, todo el mundo baila y desde
allinos evidenciamos como comunidades que tenemos historias que contary que definen
nuestro rostro en relacién al contexto que habitamos, no estamos muertos, estamos vivos y
somos todos los seres en transformacion y en una constante pregunta de mirar nuestro
rostro en el presente, asi lasidentidades se construyen en los cuerpo de la actualidad; dice
Alejandra Ceriani:

Considerar el campo de conocimiento de lo artistico como parte de la trama
sociocultural deja planteado el problema identitario, no sdlo para la danza, sino para
todo el espectro de sus manifestaciones culturales. Portanto, podria deducirse que
laidentidad como representaciéon esuna construccion que se elabora y que depende
del tipo de reciprocidad que se establece con el contexto, una manifestacion
relacional. Seria un proceso de construccion y de reconstruccién constante, dinémico
y opuesto al que considera la identidad como un atributo original y permanente.
(Ceriani, s.f.,, p.2)

Unrecorrido que nos permite apreciarlasformas de ensefiary entenderque el movimiento
y la danza es més que un preocupacion de conservary preservar; es por encima de nuestro
parecer, escenarios de vida y de nuevas identidades y transformaciones que vive el
territorio, aqui se ensefa para la vida, aqui se aprende de manera vivencial, que somos
narrativas presentes que bailamos para sobrevivir, para no olvidar y para estar siempre
presentes en las geografias de un pais que se olvida de su propia historiay de un cuerpo
que emerge para seractor politico y social, comunidad y sensibilidad de las generaciones
de hoy.

Nuevas preguntas para ese maestro que ensefia danzas en unsalén con espejos, no basta,
no es suficiente, cuando la danza, la tradicidn, esta en las calles, los barrios y en los cuerpos
de un pais entrafable, oculto y vivo que hace danzas para poder sobreviviren el presente.
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METODOLOGIAS DE ENSENANZA DE LA DANZA FOLCLORICA
EN ELIPC

DEL AULA A LOS TERRITORIOS Y VICEVERSA

Luisa Esperanza Gémez Rodriguez™
Cali, Valle del Cauca

La Escuela de Danzas del Instituto Popular de Cultura-IPC nace en 1955 y desde sus
principios ha establecido un lugar de enunciacion tedrico-epistémico que se configura
inicialmente alrededor del concepto de folclore™ que es consecuente a las perspectivas de
Delia Zapata Olivella, quien en 1963 fue directora del grupo de danza del IPC, asi como de
OctavioMarulanda®™quien,junto con Delia, fundaen 1961 el DIF'¢. En laEscuela de Danzas
Folcléricas del IPC se proponedesdelas pedagogias criticas'’, fortalecerel reconocimiento
del folclor colombiano identificAndolo como “el saber del pueblo”, aspecto que los

'3 Coordinadora Académica General del Instituto Popular de Cultura IPC de Cali. Docente, directiva
docente e investigadora tiempo completo en el campo de la educacion en la Fundacidn Universitaria
de Popayan. Magister en Estudios Avanzado de Teatro con énfasis en Dramaturgia de la Universidad
Internacional de la Rioja UNIREspafia. Licenciada en Educacion Artistica de la Universidad Catdlica
Lumen Gentium de Cali. Técnica en Artes con modalidad en teatro del Instituto Popular de Cultura
IPC. Exdirectora artistica del Colegio y Centro de Arte Juvenilia de Cali. Exdirectora Colegio Mayor
San Francisco de Asis-Cali. Exdirectora del Centro de formacion en Danza del Ballet Folklérico de
Antioquia. Publicaciones de articulos Revistas ISBN como “Taller de Forja” y "Péginas de Cultura”.
Autora obra teatral “Herencia” publicada 2014 MinCultura.

4" a naturaleza de la cultura tradicional popular (folclor) es por si misma dindmica y recreadora. Esta
caracteristica ya nos orienta en la consideracién de cualquier actividad relacionada con su estudio y
proyeccion. Sin embargo, este espiritu cambiante y permanentemente enriquecedor de la tradicién
choca contra las improvisaciones caprichosas de quienes consideran que tienen la libertad de
cambiar tal o cual aspecto de la cultura ancestral, validos de suimaginacion y creatividad. En este
punto la transformacién debe estar regida por un estudio, respeto y dominio de las expresiones
acumuladas por el pueblo en muchos siglos de experiencias y sabiduria. Precisamente este es el
valor del Instituto Popular de Cultura de Cali: un laboratorio donde se rastrean las mas profundas
raices de la cultura tradicional para impedir que los improvisados asalten el acervo de nuestro
folclor”. (Zapata Olivella, 5 de noviembre de 1987).

'3 Esta ruta histdrica se visibiliza en la investigacion desarrollada por: Sinisterra y Barbosa (2015).

'® Departamento de Investigaciones Folcléricas del IPC.

"7 El modelo pedagdgico del Instituto Popular de Cultura inicia acogiendo las pedagogias criticas.
Estas pedagogias permiten desarrollar procesos desde el cuestionamiento como una accién critica
que construye los saberes. Esta mirada le proporciona al Instituto Popular de Cultura las bases para
favorecer espacios formativos que se construyan desde los aprendizajes, los desaprendizajes vy los
reaprendizajes, a partir de la accidn, la creacion y la intervencion; ejes impulsores de nuevas formas
de conocimiento, nuevas formas de aprender y nuevas maneras de producir, recrear y transformar
el saber, el arte yla cultura (IPC 75 afios-El Diario, pag. 31.2022).
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maestros ipecianos'® seflalan como “costumbres y vivencias que pasan de generacion en
generacidnyque permitenvalorarlaidentidaden unterritorio especifico”. Asi, se establece
un marco de referencia importante respecto al quehacer del folclore como disciplina
investigativa, contemplando dentro de las metodologias de ensefanza, los transitos y
métodos de indagacién como: las salidas pedagdgicas, las excursiones y los trabajos de
campo; estrategias fundamentalesparala observacion, registro, reflexién y reconocimiento
de los territorios. Método denominado: “investigacion folclorica”.

Imagen 1.
Balcén deviviendatipica de madera,
en Guapi. Cauca.

Investigacion Folclérica DIF.1963.
En la foto Delia Zapata Olivella
(Foto archivo IPC).

Se enuncia el “folclore como la tradicion”
y "la danza folclérica como danza
tradicional”, sinonimia que valida la
posibilidad que tiene el folclore de ser
un concepto polisémicoenlaEscueladel
IPC. De esta manera, el folclore como
tradicién' se comprende como un
fenédmeno en movimiento que narra las
particularidades de una época, un
contextoyunos cuerpos.

Por esta razdn, la escuela no se aparta
del relacionamiento con los territorios
cuya perspectiva que se formaliza en el
aula, nace de la practica que se
enriquece de la exploracién social y la
indagacion creativa sobre lo populary
que regresa a través de la circulaciony
formacién de las expresiones danzarias,
al territorio.

'® Que pertenece o hace parte del IPC.
"7 En el articulo Deconstruccién y construccion del concepto de tradicion (1994), Ana Maria Dupey
analiza los enfoques de diferentes autores en relacién a la tradicion enunciado que, conciben la
tradicién como un proceso activo que se determina desde el presente, de alli’ laimportancia de los
protagonistas de la tradicién, del rol de sus interpretaciones, del interjuego en que se negocia
intencionalmente la seleccién de una determinada linea tradicional. En estas posiciones el presente
es el que configura el pasado através de un proceso selectivo.
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Imagen 2.
Bailarines del Grupo de Danzas “Colombia Folclérica del IPC”

1970. Representando el Mapalé de la Costa Atlantica
(Foto archivo IPC).

Conrespectoaloanterior, se haceevidenteen el aula, latransmision de saberes que parten
de la experiencia en contextoy que se articulan a contenidosy metodologias. Esto se
denota, por ejemplo, en asignaturas como Comparsa, Técnica Danzaria, Creacion en la
Danza, Composicion Coreografica, Danza de Proyeccién, Expresiéon Corporal, Arte y cultura
popular. De esta manera se pretende que los “estudiantes del IPC aporten al desarrollo,
preservacién, promocion y difusiéon de la danza folclérica colombiana. Este perfil del
estudiante se sitla en el programa de formacién cuando menciona como objetivo de la
escueladedanza, el

formar académicamente seres humanos integros, conocedores del arte danzario,
afianzando su liderazgo para la salvaguardia del patrimonio cultural comunicatorio
(...) La continuidad, en consecuencia, es la permanencia entre limites, bordes,
discontinuidades. (p.108) de la nacién representado en la riqueza pluriétnica y
multicultural; mediante el conocimiento y la practica de las danzas folcldricas
colombianas como aporte a la construccion de la identidad. (IPC, 2021, p.1)
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En consecuencia, hay dos enfoques metodoldgicos?’ en la Escuela de Danza: el primero,
tiene que ver con la necesidad de circular referentes, textos, investigacionesy técnicas de
la danza folclérica colombiana manteniendola tradicién en la Escuela. El segundo, busca
que los contenidos propicien habilidades en funcién de las competencias laborales o
Educaciéon para el Trabajo y Desarrollo Humano?'. Estos enfoques metodoldgicos
conservan la necesidad de la inmersién investigativa tanto de modo participativo como
creativo, privilegiando y respetando el saber de los territorios, las expresiones genuinas de
los pueblos colombianosylaexperiencia cuerpo-identidad. Es poresto que estos enfoques
se han planteadodesdeun didlogo permanente entre laformacién para el trabajo (escuela)
y la formacion dancistica(danza) considerando unas perspectivas metodoldgicas propias
que tocan las pedagogias criticas: deductivas, de cooperacién, de participacién e
inductivas-analiticas.

Perspectivas . Estrategias
P Menciones de los docentes .
metodolégicas Manifestadas
Metodologias - "El método imitativo, sera utilizado - Aprendizaje por
deductivas: clases para exponery aprender los pasosy repeticion.
explicativas centradas figuras de las danzas o bailes que - Clases magistrales.
en el saber del posteriormente conformaran dicha - Resolucién de
docente en donde la coreografia. Con este método se ejercicios.
transmisién de garantiza el correcto aprendizajeyla | - Elaboraciéonde
conocimiento es inmediata evaluacién, valoraciony exposiciones.
expositiva. Los ejecucion de lo ensefado”. - Imitaciény
estudiantes aprenden | - “Se brindara informacion de forma repeticion de
desde la practica dando a conocer las movimientos.
memorizacion, diversas técnicas”. - Ejercicios escritosy
ejecuciony - "A partir de las posibilidades de orales que den
reproduccion, movimiento, se va determinando las cuenta de la
deduciendo a partir exigencias corporales para su informacion.
de la comprobacion, aprestamiento técnico corporal para | - Elaboraciéonde
demostraciény la la danza”. ejercicios
ejemplificacién el - "Se explican referentes tedricos. atendiendo
aprendizaje. Para que los estudiantes conozcan disposicionesy
investigadores”. estructuras.
- "Realizar consultas bibliograficas
que proporcionen fundamentos
para el reconocimiento del arte
danzario folcléricoy tradicional”.

20 "Etimolégicamente, la palabra ‘método’ viene del griego methodos, compuesta de meta (a través
de, por medio de) y de hodos (via, camino). Literalmente, significa camino para llegar a un fin. Por
extensién, podemos decir que método es un conjunto de principios y procedimientos que orientan
una accion”. (Pimentel, L. G, 2009, p.33).

2 La modalidad de formacién del programa de Danzas Folcléricas Colombianas en el IPC es de
Educacién para el Trabajo y Desarrollo Humano.
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“Acercamiento a los postulados
tedricos con preguntas
dinamizadoras que permitiran al
estudiante participar, reflexionary
analizar los conceptos mientras se
realiza suabordaje”.

“Lecturas e investigaciones previas a
clase conrelacién a untema en
particular que se desarrollara en
clase”.

"Se explicara Estereometria (pasos),
Planimetria (desplazamientosy
movimientos en el espacio),
Repeticion (mecanizacion),
Coreografia (manejo de elementos)”
“Se realiza un explicacién ritmica 'y
corporal a través

del espacio y la ejecucién de pasosy
figuras”.

“La metodologia a trabajar es visual,
auditiva donde se hacen series de
repeticion... donde aprenden”

Metodologias de
cooperacion: clases
que buscanla
cooperacidne
interaccién entre los
estudiantes para el
desarrollo de los
conocimientos. Los
estudiantes son
responsables de su
aprendizajey el de
sus companeros, en
tanto entienden |a
corresponsabilidad
en el proceso.

“Para ello, se genera una
interrelacién entre las asignaturas en
pro de un solo proyecto o tarea”.
“Investigaran las tematicas sugeridas
por el maestro y contenidas en el
plan de asignatura, y que luego en
clase, compartiran con sus
companeros sus hallazgos, de tal
manera que el conocimiento se
construye de manera colectiva,
apoyado por las explicaciones del
docente”.

“Los estudiantes viviran de manera
personal un proceso de creacion
escénica colectiva”.

“Los estudiantes tienen la
posibilidad de encontrar los
elementos artisticos en la medida
que van trabajando en grupo”.
“Indagacion grupal posibilitando
encuentro con el territorio, salidas
de campo, informacién, entrevistas”.

Aprendizaje
colaborativo.
Aprendizaje por
discusién o
debate.

Trabajo en grupo.
Socializaciény
retroalimentacién
colectiva.
Talleres grupales
Forosde
discusion.

Mesas redondas.
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Metodologia activa
y participativa: son
clases que motivan la
exploracion,
experimentaciony
experiencia para que
el estudiante
construya su
conocimiento a través
de un didlogo senti-
corpo- pensante
experiencial. En ese
sentido, se busca
vincular al proceso su
experiencia,
reflexionesy
pensamiento critico
entablando
relaciones con la
comunidady los
contextos que lo
circundan en aras
construir un
conocimiento
situado, activo e
incorporado. La clase
se centra en la
exploraciéony la
experiencia como
constructoras de
conocimiento.

“Entender lo metodoldgico desde la

vivencia y la experimentacion”.

"El ejército del hacer, desde |a
vivencia, desde el sentir, de la
oralidad méas allad de metodologias
rigidas. Qué se tejen narrativas,
reflexiones (de si mismo y del
entorno), no solo la concepcidon de
lo técnico y la obra. Acoger
sabedores”.

"Exploraciony experiencia,
laboratorios en donde el aprender
haciendo rigen la dindmica
formativa”.

"Desde su propio cuerpo
experimentar. Despertar la
conciencia y la vivencia corporal”.
“Intercambio de vivenciasy de
experiencias frente al desempefo

como creador coreogréfico, bailarin

del movimiento danzario”.

“La experimentacién serd la
herramienta mas importante en el
desarrollo de la asignatura”.

“Se acoge el barrio y el territorio
como insumos para movilizar las
vivencias”.

“Se desarrollan actividades
mediante la vivencia permanente
que conduzcan a una verdadera
comprension de los aspectos
danzarios en estudio”.
“Metodologia etnogréfica, con

investigaciony accion participativa”.

Aprendizaje por
descubrimiento.
Articulacién de
contenidos e
ideas previas de
los estudiantes.
Salidas de campo.
Laboratorios de
indagacion.
Conversatorios
reflexivos.
Aprendizaje
emocional.
Aprendizaje
significativo.
Mapeos.
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Metodologias
inductivas -
analiticas: Clases en
donde se plantean
indagaciones para
que el estudiante
construya el
conocimiento a través
de lainvestigaciony
resolucién porsi
mismo. Las clases
proporcionan
caminos para que el
estudiante resuelva la
pregunta que el
profesor propicid. Los
procesos son
particulares en tanto
responden al
desarrolloy
comprension de cada
estudiante.

“Los estudiantes crean una
composicidn coreografica como
proyecto personal”.

“Trabajo de investigacion en donde
se proponga una danza inédita,
déandole via el proceso de creacién
como lugar importante para
construccion de conocimiento”.
“Capacidad creativa e investigativa
con el movimiento corporal, donde
sea capaz de crear su propio
discurso del movimiento expresivo
integrandolo al campo de dominio
de conocimiento de su propia
danza”.

“Se busca la curiosidad investigativa
y el planteamiento de desafios
corpo-disefados; por consiguiente,
los contenidos que se trabajen van
enfocados a la resolucién de
problemas, para la creacion de
productos dancisticos”.

"Ejercicios secuenciales [que] se
realizan teniendo como base el
ritmo dentro de un marco
tradicional o experimental,
propiciando de manera creativa y
critica, la comprension del hecho
folclérico como elemento vital y su
incidencia en la generacién de ideas
coreograficas que fundamenteny
estimulen

el proceso de creacion”.

Desarrollo de
indagaciones
Investigacion -
Creacion.
Aprendizaje
basado en
pensamiento.
Elaboracién de
proyectos.
Desarrollos
creativos.
Aprendizaje
basado en
proyectos.
Resolucién de
problemas.

Tabla 1. Perspectivas metodoldgicasde la Escuela del Instituto Popular de Cultura IPC (IPC 75 Afos-El
Diario. Pag. 106- 109. 2022).

Imagen 3.

Clase maestra Escuela de Danza IPC
2023 (Foto Archivo IPC)
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Desde el 2021, la Escuela de Danza del IPC adelanta parte de sus procesos de anélisis
pedagdgico en el semillero de investigaciéon “Sembrando en Artes populares”.
Actualmente este semillero investigaen procesos de creacién tomando como referencia
las tradiciones funebres de la cultura del pacifico colombiano.

En resumen,

Las metodologias pedagdgicas adelantadas por la Escuela de Danza del IPC construyen un
puente entre la experiencia y el saber tedrico de las danzas folcldricas y sus diferentes
manifestaciones. Este puente ha sido durante afos referente para la ensefianza formal de
las danzas folcléricas en Colombia, dado que, ha encontrado una manera donde la
academiafluye con las expresionesartisticasde los territoriospormedio de lainvestigacion
y didlogo permanente con los agentes culturales que construyen y sistematizan su
experienciaen elterritorio, De estamanera, los saberes se llevan al aula, los cualesregresan
a los escenariosy territorios diversos, permitiendo el reconocimiento de la identidad. Los
procesos de formacién en danza deben estar mediados por la investigacion participacion
y la investigacién creacion, donde se reconozca la esencia de la danza comorritual de los
territorios y se favorezca la preservacion y salvaguardia de la misma.
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METODOLOGIA DE ENSENANZA DE LADANZA.
UNA EXPERIENCIA CREADORA

Javier Alonso Alvarez Arboleda??
Medellin, Antioquia

Cuando hablamos de metodologia de laensefianza de la danza estamos ante tres téminos
que en si mismos tienen una gran complejidad para su definicion y existen muchos textos
que podrian dar cuenta de cada uno de ellos, pero en esta ponencia me limitaré a
desarrollaralgunos aspectos que considero relevantes a la hora de abordar esta temética
especifica.

Si hablamos de la danza como objeto de ensefianza debemostener en cuenta un cuerpo,
el movimiento, el espacio, la energiay un tiempo que relacionados entre si nos dan como
resultado una danza y esa danza va dirigida a seres humanos con caracteristicas muy
particulares, con sus propias vivencias, sus propias miradas del mundo, su propia
percepcion del cuerpo con limitaciones y fortalezas. Por lo tanto, existen tantas
metodologias de ensenanzade la danza que van ligadas a lo que se quiere ensefary a los
maestros que la imparten.

Partimos de que la metodologia de la ensefianza de la danza es un proceso de
sistematizacién académica guiado por expertos y no porsimples intérpretes virtuosos. En
el caso de la danza folclérica colombiana se requiere avanzar en la implementacion de
procesos de ensefanza aprendizaje que rompan con la forma transmisionista de la
ensefianza y ahi la gran responsabilidad de las universidades que brindan estudios de
danza como carrera profesional en aportar para que sea cada vez mejor la forma de
ensefar. Hablamos de la vieja escuela (maestros que tuvimos y tenemos todavia) y de la
nueva escuela (y esto no depende de las edades de los maestros), para decir que habia o
hay una forma de ensefiar muy rigida, con cosas muy fijas que no se pueden discutir (esto
se presenta en muchas clases de danzay algunos bailes donde se ha sistematizado y
codificado los pasos e incluso el componente de la clase), y existe otra forma de ensefiar
danza con un poco mésde libertad, sin dejar de serrigurosos en los temas a desarrollar.

22 Especialista en Educacion Artes y Folclor. Especialista en Didéactica de las Artes. Especialista en
Evaluacién Pedagdgica. Licenciado en Formacion Estética. Ingeniero Mecénico. Técnico en danza
de LaEPA. Diplomado en Danza Contemporénea. Director y Coredgrafo del Grupo Pendiente Danza
de la ciudad de Medellin.

Director de la Corporacion Artistica Cultural Casa Danza Medellin. Estudios de Danza
Contemporanea, Danza Folclérica, Baile Popular con maestros Nacionales y Extranjeros.
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Partimos de unos principios en la metodologia de ensenanza de la danza:

- Aprenderhaciendo. “La practica hace al maestro” dice un dicho popular, en este
caso la repeticién constante, pero con la intenciéon de hacer consciente el
movimiento del cuerpo, vinculando la teoria con la préctica constante, son
elementos importantesen el proceso de ensefianza-aprendizaje. Se busca que el
bailarin llegue a comprender la danza no como una repeticion de formas sino como
la vivencia de esas formas, una actividad humana expresiva y no sélo un movimiento
virtuoso.

- Preparacién fisicay mental para la practica de la danza.

- Trabajo creativo dentro de la clase. La clase es un espacio de investigacion, de
creacién y recreacion con la posibilidad de transformar los materiales propuestos al
inicio de lamisma. Todo bailarin debe adquirir una capacidad creadora ademés de
una gran capacidad técnica, teniendo en cuenta la observacion del entomo en que
se desenvuelve.

- Elestudiode lamuisica como elemento esencial en la danza. El ritmo es |la base de
la danzay esto nos permite proponer frases y proponer series de movimientos con
variaciones de velocidades, la utilizacion de los unisonos, los cdnones y demés
elementos musicales que se puedan implementar en la ensefianzade la danza.

- Respetarlos ritmos de aprendizaje. Cada uno tenemos una forma de aprendery un
ritmo, de ahi que sea necesario utilizar diferentes estrategias para lograr el
aprendizaje.

- Otro elemento importante en los procesos metodoldgicos son las formas de
ensefanza-aprendizaje entre las que tenemos: por imitacién o por asociacion, de lo
general alo particularode lo particularalo general, de lo simple alo complejo o
de lo complejoalo simple. Debemostenerlas todas en cuentaya que lo que para
algunos funciona para otros no, siempre considerando los principios antes
mencionados.

Ahora bien, si nuestro objeto de estudio y ensefianza es la danza folclérica colombiana es
importante sabera qué region del pais pertenece, cuél es su origen, cudl es su tematica,
cuales son los pasos y figuras que la caracterizan, cul es su vestuario, cudles son las figuras
planimétricas mas relevantes, cuél es la muisica que acompafia estas danzas (estructura
ritmica, estructura melddica, estructura armdnica), cudles son los instrumentos con que se
interpretay el contexto de la regién objeto de estudio. Tendremos que hacer entonces un
estudio de estas danzas en profundidad, para desarrollar cada uno de los aspectos que la
conforman, para asi ensefarlas, pero no como una férmula matematica que debamos
aprenderymemorizar, sinocomouna posibilidad paralaexpresionde esos seres humanos
interesados en acercarse a estas manifestaciones que parten de las comunidades.
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Muchos de estos principios fueron aplicados en los procesos de formacion de la Escuela
Popularde Arte de Medellin (EPA)de lasiguiente manera: Estudio de latécnicade ladanza
por regiones, la preparacién corporal, el estudio musical, la ritmica danzada y la teorna
enfocada en cadaregiony una puesta en escena que aplicaba los elementos estudiados
llamado taller de danza (andino, atlantico, pacifico, llanos, Antioquia, taller de ludica,
sainete y experimental).

Teniendo claros los fundamentos metodoldgicos debe tenerse un perfil de maestro que
pueda desarrollar dicha metodologia. No se nace maestro de danza, ni bailarin, ni
coredgrafo, ni director; con el tiempoy a partir de muchas experiencias vamos forjando
nuestra propia existencia y nuestra forma de ver y hacer danzay en ese camino vamos
encontrando con toda la informacidén que tenemos unas formas mas simples de
comprender el cdmo movernos y de hacer que los otros lo hagan; de interpretar la danza
sintenerque seguirunos modelos establecidosy estaticos, sino conun compromiso propio
de darle sentido a lo que hacemos.

Iniciamos nuestro proceso como bailarines, aprendemoslas técnicas especificas de cada
danza y cémo interpretarlas, luego seguimos desarrollando nuestras inquietudes y
asumimos el rol de coredgrafos hasta encontrar una forma de hacer nuestra propia danza,
algunos tal vez asuman el rol directores de grupos o compafias lo que les permite ver
ampliamente el cémo llevar a escena esas cosas que se quieren decir y finalmente, nos
convertimos en un maestro de danza que a partir de la experiencia comparte sus saberes y
vivencias, ademas de sumirada en torno al arte, la danza y a la vida misma. Hay que aclarar
que notodos desean sermaestros de danza, coredgrafos o directores, algunos sélo desean
bailar.

Un maestrode danza debe mirarmésalld de susolaespecificidadde danzay poresto debe
aprender de otras técnicas como danza contemporanea, baile popular, tai chi, afro
contemporaneo, yoga, pilates, entre otras y a partir de lo aprendido enriquecer los
procesos de enseflanzay elaborar una forma de clase que responda a las necesidades
personalesyde un grupo al cual va dirigida esta formacién. El maestro debe serun lider,
investigador, estudiar permanentemente, buen observador, empéaticoy debe desarrollar
procesos de sistematizacion de su experiencia entre otras cualidades.

;Qué enseno?,;Para quién enseno?, ;Cémo lo enseio?, ;Por qué lo enseno?, ; Cuando lo
ensefno?, ;Dénde lo ensefio?, son preguntas que debemos hacernos para determinar la
forma en que vamos a desarrollar la clase de danza, estas preguntas van a la par con el
proceso de aprendizaje.

Noeslomismounaclase paranifiosqueuna parajévenesoadultos,también sondiferentes
las clases si sélo buscan un caracter recreativo sélo por el disfrute del acto de bailara una
clase para un grupo de bailarines que requieren una informacién especifica(como las que
se realizan en talleres de corta duracién), igual difieren las clases para principiantes de las
clases para avanzados.
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En la planeaciéndel encuentro (clase, ensayo, taller, laboratorio) y esto lo plantean en las
universidades cuando estudiamos didactica, debe Ilevarse un orden que permita organizar
las ideas a desarrollar que incluya: el objetivo o propésitos, conocimientos previos,
desarrollo de los temas, finalizacion de la sesidn, evaluacion de la misma y puesta en
comun.

Nuestra forma de ensefar debe serflexible, debe permitir las variaciones (al igual que
cuando creamos unacoreografia) y portanto ese encuentro de danza debe serala vez un
acto creadoryno limitarse a ejecutar un orden establecido.

Un encuentro de danza debetener:

- Respiracion, utilizar cualquiera que se desee (Yoga, Pilates, Graham, Hawkins, o
cualquier otra) para conectarse consigo mismo, su mente y su cuerpo presentes en
el espacioyen comunién con las demas personas presentes.

- Preparacién para la danza (Calentamiento general, calentamiento especffico,
desarrollo de cualidades fisicas bésicasy preparacién especifica), lo que se requiera
para lo que estamos desarrollando en el momento.

- Trabajo ritmico con pasos y figuras o desplazamientos, La audiciéon musical
acompanada del desarrollo ritmico; estudio del ritmo danzado.

- Tema especifico a desarrollar o esquemas coreogréficos a montar, incluyendo
procesos de experimentaciony variaciones a las propuestas iniciales del material
propuesto.

- Finalizacién del encuentro por medio de la relajacién, el estiramiento, evaluacién,
retroalimentacién y tareas a desarrollar.

Un elemento importante es el desarrollo de procesos escriturales tanto para el maestro
como para los bailarines utilizando herramientas como las bitdcoras o diarios de campo, lo
cual nos ayuda a afianzar ese principio de “aprender haciendo” pero con sentido,
favoreciendo los procesos de metacognicion.

En mi experiencia personal he tenido la fortuna de ser bailarin, coredgrafo, directory
maestro de danza, ademés de participar como musico, actor-bailarin y asesor coreogréfico
para obras de teatro y musicales, ademéas de compartir saberes con colegasde la danza a
nivel nacional e internacional y recibir de ellos sus ensefianzas, todo lo anterior me ha
permitido establecer una metodologia para ensenar la danza.

Reitero en que es una forma de ordenar el proceso de ensefianza aprendizaje de la danza
que vengo desarrollando en los diferentes &mbitos en los cuales me desempefio en la
ciudad de Medellin.

Por altimo, los invito a leer los siguientes textos que han servido de inspiraciény ayudado
a organizar las ideas planteadas en este texto.
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PRACTICAS FORMATIVAS DE DANZASY COMPARSASEN EL
CARNAVALDE BARRANQUILLA

Monica Lindo De Las Salas?®
Barranquilla, Atlantico

Introduccién

El presente escrito hace parte de los resultados de la investigacion que tuvo como
propdsito identificar las representaciones sociales de las practicas formativas del cuerpo
danzante en el contexto del Carnaval de Barranquilla. Se trata de un estudio que emplea la
etnografiaylaauto-etnografiacomotécnicasque permiten observar, describire interpretar
situaciones y vivencias, en particular de las formas como se ensefia la danza al interior de
las agrupaciones participes del Carnaval, reconocido por la Unesco como Obra Maestra
del Patrimonio Oral e Intangible de la humanidad.

Dentro de las preguntas fundamentales de estainvestigacion, se cuestionan las formas de
transmisién del conocimiento populary la naturaleza social del conocimiento, dado que
existe laidea reiterada en el sector de la danza en Barranquilla que las tradiciones se estan
acabando, y que las nuevas generaciones han perdido el interés en las mismas.

Chartier (1992) afirma que cada época trae consigo estructuras de pensamiento
gobernadas por sistemas socio-econdmicos que influyen en las construcciones
intelectuales, enlas expresiones artisticas, en los pensamientos filoséficos y en las practicas
colectivas,comoeselcasodelas danzas, las cualespara poderserentendidasyexplicadas,
se hace necesario identificar las formas como se representany desde alli evidenciar los
soportes linglisticos, afectivos y conceptuales que la convierten en conocimiento
transmisible.

Formar, explica Hegel, se asocia con “las obligaciones para consigo mismo”, tratandose
igualmente de un acto de libertad que deja de lado acciones de subordinacion (1984, pag.
13). Esta Ultima idea es soportada por Giroux (2003), quien hace referencia a una
pedagogia como préactica cultural y a un tipo de formacién que reivindica el valor del
conocimiento popular,de laimportanciade los afectos en la construcciéndel conocimiento
y el papel delrespeto por las diferencias.

2 Licenciada en Educacién Fisica, recreacion y Deportes, Magister en Administracién Educativa.
Doctora en Ciencias de la Educacion. Docente investigadora de la Universidad del Atlantico.
Directora Artistica de la Corporacion Cultural Barranquilla y de la Fundacién Centro Artistico Mdnica
Lindo. Investigadora adscrita al Ministerio de Ciencias. Autora de varios libros en la linea de cuerpo,
educacion, fiesta y memoria.
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Danza tradicional y Comparsa en el Carnaval de Barranquilla

En el contexto del carnaval se asume la danza como aquellas expresiones que tienen
patrones basicos de interpretacion, los cuales devienen de una generacién a otra con
coreografias y pasos determinados, al igual que una vestimenta caracteristica; su
musicalidad es la misma, y en términos de contenido, poseen un caracter que puede ser
“de galanteo” como es el caso de la Cumbia, o bien, "guerrero”, como ocurre en la danza
del Paloteoy el Congo, “laboreo” como en las pilanderas, entre otras.

Porsu parte, las comparsas se constituyen en un grupo de personasque se relinenen tomo
a unatematica que lesllamela atencién, donde se generan coreografiasy pasos libres. Los
atuendos reflejan la creatividad de sus miembros. La musica puede ser cualquieray, porlo
general, no se supedita a patrones de movimiento devenidos de la tradicion.

Durante el proceso investigativo, debido al concierto de manifestaciones que componen
el gran repertorio carnavalero, se decidié delimitar la poblacién en estudio, a unas cuantas
agrupacionesque hacen partede lamodalidad danza, ya otras que conforman las I lamadas
comparsas, en concreto, las referidas a las comparsas de fantasia.

Resultado de los procesos de inmersion realizados en el desarrollo de sus practicas, se
pudo identificar que existen unos modelos de formacién basados en el disciplinamiento,
modelo de formacién a partir de la emocionalidad colectiva, y un modelo basado en la
construccién colectiva (Lindo de las Salas, 2021).

Modelo de Formacién basado en el disciplinamiento

Las danzas tradicionales del Carnaval parten de una practicacomun que esla imitacion, sin
embargo, existen aspectos que le diferencian unas de otras, al encontrar que la imitacién
por si solano es el detonador que propicia el aprendizaje en todas las agrupaciones o al
menos el logro de los propdsitos que se traza el director. En particular en la danza del
Paloteo el rigor, la disciplinay la repeticion constante es un factor imprescindible para
garantizar su sincronia, perfeccion y permitir el cuidado del cuerpo evitando posibles
lesiones o accidentes, por el manejo de los palos que emplean para sus maniobras.

La coordinacion en la ejecucion coreogréfica del Paloteo y en danzas de relacion como los
Coyongos o los Goleros, se complementa con la conciencia ritmicay la memorizacion de
versos recitados por cada integrante. La disciplinaes el centro de la préactica formativa y se
representaconelsilencio,laatencion, laimitaciénylaejecucioncoordinada. Estas practicas
formativas se asemejan a los modelos de la pedagogia tradicional de las escuelas formales,
en el que el profesor lleva el control absoluto de la informacién lo que lleva a una
disciplinarizacién de los cuerpos que en palabras de Mandoki (2006), “se ejerce como
mecanismo de impresién para el control de la dramatica por la retdrica hacia el flujo
unidireccional de lainformacion”(P.150). Se repite unay otra vez hasta lograr el propdsito
y laréplica de esquemas coreograficos que devienen de la herencia ancestral.
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Modelo de formacién basado en la emocionalidad colectiva

En los procesos de observacion de los ensayos de danzas de Congo (lo que ellos llaman
“el ensaye”), se devela un aprendizaje basado en la imitacién de movimientos, pero
también importa la demostracion del dnimo, el impetu, la alegria, el goce. Si bien los
integrantes imitan a un lider(capitédn o caporal), ejecutan los movimientos cada uno uno a
sumanera, dando prioridad al disfrute y espontaneidad lo cual se asocia a la facilidad de
sus pasos. Se trata de seguiral primero en figuras emparejadas, serpenteantes, circulares,
que se suscitan de manera repetitiva durante todo un recorrido.

El lider anima e invita a gritos y vivas voces que se convierten en el motor de los
desplazamientos y coreografias. Accion similar sucede en las agrupaciones de Cumbia,
donde existe cierta libertad propia de su interpretacién en parejas. La emocionalidad
colectiva, noimplica un lineamiento coreogréfico rigido, sino que se parte mas bien de la
espontaneidad de algunos pasos basicos.

Desde el punto de vista pedagdgico, las practicas formativas en esta modalidad privilegian
el disfrute, lo ltdico, la espontaneidad, el papel del cuerpo considerando sus necesidades
emocionales, “realzando la condicion del ser humano es estar en constante relacion con el
mundo” (Freire, 2005, pag. 140). Se asocia por tanto a la necesidad de producir
satisfacciones, potenciando su lugar en la fiesta.

Modelo de formacién basado en la construccién colectiva

Por lo general, en el espacio formativo de las agrupaciones de danza tradicional, la
preparacion dancistica para participar en un evento carnavalero se resuelve en medio del
rememoro de los pasos habituales y los movimientos convencionales, pues los patrones
bésicos de ejecucion soninmodificables. No obstante, la realidad es distinta en el contexto
de las comparsas.

Dado que cada afio la exigencia de participacién es intensa, estas agrupaciones se
enfrentan a la necesidad de pensar en estructuras coreograficas novedosas y con un alto
grado de dificultad. Formar parte de una comparsa implica varias cosas: La primera es la
necesidad crear de manera colectiva, donde cada integrante propongay aporte a la
construccién de aquello que interpretaran ante los ojos de miles de espectadores.

Lo segundo es la importancia de identificar que la figura del emparejamiento clasico de
hombre-mujerno ocurre, pues la decisién de las coreografias, de la musica y el vestuario
se da a partir de reconocerse de forma individual, y no en la clasica formacién de hombre
y mujer.

También se atiende a los gustos de los participantes y se construyen las rutinas de pasos y
figuras a partir de la opinién de los integrantes sobre todo los que poseen mas expe riencia
en el campo de la coreografia. Se construyen pasos de manera colectiva, se aprenden de
manera imitativa y se interpretan de forma integrada. Se presta especial atencién a la
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preparacion e imagen del cuerpo, sobre todo para poder estara nivel de los estandares
que exigen los disefios de sus atuendos.

A manera de conclusiéon

El espacio antropoldgico del Carnaval de Barranquillay en particular de sus agrupaciones,
reflejan unas practicas que ritualizan formas de asegurar la continuidad de las tradiciones.
Por lo tanto, es en las practicas formativas donde se evidencian las relaciones de podery
se reflejan las simbolizaciones en torno a lo cultural. Hoy, el mundo global e
intercomunicado conlleva a la necesidad de que quien lidera el acto formativo, sea
consciente de laimportanciade la reflexién, la participacién, tanto como la repeticion. En
la medidaen que loshombresson capaces de reflexionarsobre su hacer, surolen el grupo
humano en si mismoy en elmundo que le rodea, pueden contribuir en la transformacion o
conservacién de aquello que lesinteresa.

Es notorio como algunas danzas tradicionales se han lanzado a la experimentacién
coreografica simétrica que caracteriza a las comparsas. También se observa el
debilitamiento de algunas danzas ante la poca afluencia de jévenes en las mismas,
fenémeno que puede cambiar el rumbo de las estrategias que se han implementado para
garantizar la salvaguardia de la fiesta patrimonial y sus expresiones danzarias. Por o tanto,
la responsabilidad de mantenervigentelatradicion, se centra especialmente en la reflexion
sobre la pertinencia de las practicas formativas que develan el uso de métodos del siglo
XIX, con maestros del siglo XX que forman a jévenes del siglo XXI.
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LA EDUCACION ARTISTICA, DE LO INFORMALA LO FORMAL

James Gonzélez Mata?*
Armenia, Quindio

Muchas de las referencias de la educaciéon artisticaen un pais como Colombia, han nacido
principalmente y a lo largo de los afos, de las experiencias vividas y construidas en los
territorios, como una muestra de la recuperacién y de la consolidacidon de espacios de
participacién de las comunidades entorno a la construccion de sus patrimonios.

La regidén cafetera o llamada el tridngulo del café en su contexto, no ha sido ajena a esta
dindmica de desarrollo de la educaciény la formacién artistica, y mas especificamente el
departamento del Quindio, es una muestra de la construccion multicultural con la cual fue
creada y consolidada como departamento, puesto que nuestras manifestaciones
dancisticas derivan de los aportes de los ancestros, caucanos, tolimenses,
cundinamarqueses, boyacenses y por supuesto antioquefos; siendo cada uno de ellos
vinculantes de las tradiciones que actualmente tiene esta joven region del pais.

Desde esta perspectiva es que muchas de las posibilidades de desarrollo de la danza, de
su formacion, de su consolidacion y de su ensefabilidad han sido determinadas por
tradiciones heredadasy en una gran parte por el aporte que hicieron en el departamento,
maestros fordneos, que llegaron a establecerse en laregién. Uno de estos casos es el del
maestro de la danza tradicional James Gonzélez Mata, quien inicio sus procesos de
formacién y docenciaen danzaen el departamento del Valle del Cauca, y que luego de
trasegar portodo el pais, en una dindmica empirica de trabajo de campo y de construccién
de su propio quehacer, llega hace mas de 45 afios al departamento del Quindio y
especificamente a la ciudad milagro de Colombia, Armenia.

Desde su llegadaa la ciudad inicio una dindmica formativa amparada desde la institucién
educativa INEM José Celestino Mutis de Armenia, como docente oficial, y fue allien donde
fundo junto a un grupo de egresados de la misma institucién hace ya 35 afios, la Fundacion
Cultural del Quindio FUNDANZA; una institucion que después de nacer como un grupo de
danza, se ha convertido en una organizaciéon educativa, investigativa, artistica y cultural de
las mas importantes en el occidente de nuestro pais.

La labor del maestro James, ha sido sin lugar a dudas la de propiciary generar en el
departamento del Quindio, una propuesta académicay educativa que vincule las areas de
la educacién artisticaentre ellas la danza, como elemento formad or de todos los nifios y

24 Fundador y director de la Escuela de Formacién Artistica y Cultural Fundanza.
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jévenes en su entorno escolar, y asi mismo estas dinamicas de formacién de la danza sean
validadas y establecidas como areas de la formacidn y el conocimiento; asi mismo la labor
investigativa ha marcado y nos ha dejado resultados importantes en el quehacer dancistico
de la regidén, puesto que gracias a la labor de él, se han podido establecer hallazgos
dancisticos que posteriormente se han convertido en iconos de la danzay el baile en
Colombia como lo es porejemplo “El juego de la esgrima con peinilla” o llamado en todo
el pais como “El juego de los macheteros del Quindio”.

Sumado a todo este ejercicio creativo e investigativo la labor del maestro James ha sido
reconociday validada por el disefio de un programa educativo bandera a nivel nacional
como lo es el programa de preescolar, basicay media con énfasis en educacién artistica, el
cual durante 18 afios funciono como un programa mixto entre la escuela normal superior
del Quindio y Fundanza y que para el 2023 ya se consolida como un programa unico y
ofertado por la Fundacién Cultural del Quindio FUNDANZA, a través de su institucidn
educativa legalmente estableciday que a la fecha cuenta con 600 estudiantes en sus aulas;
asi mismo esta importante labor del maestro James se reconoce por su construccién y
produccién textual, en las cuales se encuentran curriculos de formaciéon en danza
tradicional, ademasde cartillas deformaciony procesosde investigacién. Actualmente esta
experiencia se confirmay se ha consolidado, gracias a su representatividad en el sector de
laregion quelohallevadoinclusoasersecretariode culturadel departamento delQuindio
enlosanos2016-2019, periodoen el cual supo consolidarmuchos programasy proyectos
entre los cuales se destacan el proyecto de “Primarias Artisticas”y “Profesionalizacion de
Artistas” entre muchos mas.

Desde la perspectiva formativa realizada a lo largo de todos estos afios, la formacién en
danza en una ciudad como Armeniay el Departamento del Quindio se ha venido trazando
en una vision que va desde la formacién informal hasta llegar a espacios de formacion
profesional a través de oportunidades ofertadas por universidades de otras regiones que
han extendidosus procesos a nuestra ciudad. Es asi que partiendo desde este camino de
la educacion informal encontramos para el Quindio el desarrollo de una disciplina en la
cual se busca no solo formar un bailarin o bailarina, sino que por el contrario se permita
construir formacién con unavisién mas enfocada a la formacién de formadores, y en la cual
se destaca que los resultados de estos procesos han egresado artistas con capacidades de
interpretacion, tutores, maestros, lideresy gestores de la danza.

Los elementos, estrategias y herramientas pedagdgicas que se vinculan en la formacién
dancistica de caracterinformal en laregién, no difieren mucho del método tradicional de
la danza en donde la emulacién, el proceso memoristicoy la generacién de espacios de
creacién conjunta o cooperativa, logran desarrollar espacios de creatividad y de desarrollo
de competencias dancisticas.

Para la danza tradicional elementos como el calentamiento, el estiramiento, la rutina, la
técnicay el trabajo con ritmos de base por cada una de las regiones del pais, hacen que
cada uno de los artistas identifique las dindmicas de la danza nacional, de tal forma que le
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permite después de este conocimiento la generacién de espacios de montaje y creacién
cooperativa, aspectos que se denotan en la promulgacion de obras artisticasy de muestras
dancisticas.

Avanzando en los procesos educacionales existentesy aplicados al contexto en mencion,
vemos la incorporaciényestablecimiento de espacios deformacién en los nivelestécnicos,
en donde Armenia, el Quindioy Fundanza, se destaca porser pionero en la generacion,
creaciéon e implementacion de programas de este tipo en el pais, ademéas de generar los
espacios para la construccion de mesas sectoriales en artes, de donde han sido gestadas
algunas de las normas de competencia laboral que sirven de base para estos programas.

La formacidn técnica en danza en Colombia, esté limitada al trabajo de competencias
interpretativas y sugiere la formacién especifica en el campo de la practica de la danza en
sus diferentes géneros o variantes, pero en ninguna medida capacita o forma para
elementos pedagdgicos, cuando de proceso técnicos se trata, actualmente existen muy
pocos programas técnicos en el pais; y en el caso especifico de Armenia existen 3
programas uno en el campo de la danza, de la misicay del teatro, todos ofertados por
Fundanza como institucion privada de educacion.

Pasando a los procesos de formacién formal encontramos la dindmica exitosa que ha
generado el programa de preescolar, basicay media en educacién artistica, puesto que
permite que las areas de la danza, la musica, el teatroy las artes visuales, hagan parte por
separado de un proceso de formacién y no como tradicionalmente se presenta en los
modelos de educacidn artistica que se imparte en la gran mayoria de instituciones
educativasdel pais; este proceso ha permitidonosololageneracién de espacioslaborales,
formativos e investigativos mas amplios, sino que ademas ha logrado posicionarse en el
pais, como un modelo a seguir por muchas mas institucionesy que gracias a sus resultados
ha permitido la construccién de espacios de dialogo pedagdgico en torno a estas
experiencias formativas.

El desarrollo de estos programas formales de educacién artistica, nos conlleva a la
generacionde herramientas, curriculos, secuencias, planeaciones y demas elementos que
estan presentes en la educacidntradicional, pero que en esta ocasién tiene como foco y
objeto de desarrollo las artes y la danza, estableciendo asi programas de formacién por
edades, grados, contenidos, estrategias que nos conllevan a gestionar preguntas
problematizadoras, ejes teméaticos, juicios valorativos de formacién y todo un esquema
pedagdgico para cadauno delos niveles de estudio presentados.

Por ultimo, la labor de la educacién superior es fundamental para la consolidacién de
escenarios pedagdgicos propicios para la danza en el pais, pero la realidad es que en una
ciudad comoarmeniayel Quindiose adolecen de estos espacios, puesto que durante toda
su historia no ha existido nunca un programa de danza, ni mucho menos una facultad de
artes, a pesar de que en los Ultimos afios se ha venido incrementando la cantidad de
universidadesen la ciudad.
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La danzay suformacion se viene construyendo en el Quindio sobre las bases sociales
y la generacién de espacios principalmente de caracter privado que han permitido
consolidar una disciplina que enaltece lalabor cultura dela regiéon y la posiciona como
una de las més importantes y llamativas del pafs.
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